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ةلعتطف الع لسية  هال ةلل ي   ها نةه عةت م  امتلك الشعر عند العرب قيمة  علية ف د ةد عة ب

هالسكرعةة ف هرتهةةرلف لللوةةلر هارسةةرف هالمةةملا نع سةةه اللالمةةن لمةةم  د ةةرمف همنةة ق طف 

ههملمطف هآم لهف هذ رع لفف هلعمق هلعطف نه منذ عصر م  ق ل الإلملام علب ةلا قاة هدمف 

هم  مثل الع لر الثمين  التي على ألمت ا الكع   هألمملم   تعلةق نة لع ل  اسعل   ؛ لأنهف عدُّ

 ن اسعل      رت ت كتب نمء الذمب.أهال للبف هقد قيل ن
لةد  طنفةلف د لشةعر    ه  رت ال   هل العرني  تحتسل إذا ر غ ديطة  اة عر هعأتيطة  الر  ة ن م 

  أسةر  تع راة . هص رةدا مآثر ال  يل  هعدادن عنط  ضد سالمط ف هيحطب مت قيم  أع  ق يل

الإلملام أر ح الشعر أراة مت أرها  الدد ع عت الإلملام هالرلمل  الكرعف )رةلى ا  عليةه 

ر ال ةيف الإلمةلامي  هاسسة ميف ةر لف دضةلا عةت رهافي ص رشةةهعلى آله هأرح نه( ضةد اسشة

 الن لع  هالدعلة له .    

هالمةةتمر الشةةعر العةةرع ص العاةةلا اللاع ةة  نةة لتع و عةةت الةةذا ف هرةةلال ف هرتهرلةة  

للآسرف هأعلامطة ف هسي  لة ف هاهامة  السكرعة ف دضةلا عةت التع ةو عةت الكةلن هاس تمةن 

هالأ م  هم  تمتلكه مذفي الأنع ر مت مته مر هقض ع  هعلاهق تشفب عت هودان الش عر ههعيةه 

 به .  

على راالم   ( حفريات في الشعر العربي القديمهقد ااتمل مذا الكت ب الذي ألممين في )

م  لأ كب ف هقد ات ن م  متميزعت تن هللا ديط  الشعر العرع ن لن د هالتحليل لم تذةأ  رعمي  مُ 

على هدق الت ل ل الزمني لنررد التطلا هالت دعد ص الست الشعري العرع هم  لرأ عليه 

 لته مرةا هلأره مُ هلا  و رة للتن يب عت لممت )حفريات( مت متغوا ف هألممين في

 الإيح هي  هالمتنط ق سط نه همدافي الع لسي هالسكري.    هال  لن  هالمتكن في ل قته 

عت أ لمللب لرد  ص التع و  )قراءة موضوعاتية في معلقة طرفة بن العبد( دكشف نحث

عت  هودارهف ههاقعه اسضطرب استضمت ع  تناياه اعرع  ارشدار ذاته اسست رة إلى ع   
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تمنىف هع لا  ارسع لي   ح عت قلق   و هإع  ط هد دان المفن ن م  ع ت ر لدا ف إذ صرب

ا به  ملاو ه استع ل   من عدم الالمت راا الذي عسرض على الج ملي هولراً علتحف نآلام  رلب

عمي  ف ه  ن هعي الش عر مت ليً  ن ل ل  ن لحكم  التي هار   ضلء عشفب عت رلا  

الأنع ر اسلضلعي  ص رصب اسعل   مكتنس  معطي   رمطي  للشعر  هتج اب الأر ف ه  رت

الج ملي ع  ال ل  ن لأللا  ههرف الن ق  هالس رف لكنط  أدضت عند لرد  إلى التعرعف 

نأر في ه شف ل يع  رلاته من ارسرف دضلا عت الشعلا ن للاوده  الذي عتراح عت 

 سي اعلااً ن لع ز لاعنتطي.ملع  الذا  الج ملي  التي تلتزم ص هاقعط  ال  

اعتمر  )رؤيةٌ جديدةٌ في نصٍّ قديمٍ: الُهذْلول بن كعب العنبريّ نموذجًا( ه شف نحث

الش عر على رمطٍ مت أرمط اسس اق  ع  مى مس اق  التبن در أه مس اق  الت  هاف عمد الش عر 

ة ت  ن نل ر يضل عتى عداك ديط  إلى مج هاة الأضدار نطرع   ت تسزب ال  ائف هت   طه ص ملب

مد  التن قض است لي ص اللاقنف دسي مذا النبمط مت اسس اق  ت  لب الأرهاا نل الألراف 

 استض رةف ليماس الرول عمل اسرأةف هتم اس اسرأة عمل الرول. 

الكشف عت ل يع   )النسق الشعري عند بشار بن برد, دراسة تداولية( هت نى نحث

الش عر ص رالره ع  راالم  مجملع  مت الأر  ق التي اعتمدم  ص الن ق الذي اعتمدفي 

ضلء اسنطج التداهلي مي: السراغ التداهلي هميمن  النص الشعريف اسر زع   هع لا ر ق 

 الذا ف الن ق الأعمى ص رلا نش ا نت نررف تداهلي  الااتج   ه سر أدق التأهعل.

مت سلا   ي, دراسة في التناص الذاتي()تقليب المعنى الواحد عند المتنبهلاعظ نحث 

تت ن ظ مرة التن ص الذاتي ص اعر استن يف ن لعلرة سع ريط  اسحلاع  غي ب ق رلن)الاوتراا( 

عت ملالت التن ص الذاتي لد  الش عرف هااتغ   ق رلني)الاعتلاء( ه)الحلاا( مجتمعل ص 

لدعلان استن ي المت صى ديه  رط ق اسعنى اسحلاي اللاعدف هقد أور  ال  عث المت راءً 

اسلالت التي ات ف ت ليب استن ي ديط  للمعنى اللاعد نايغ مختلس  ن للدرةف هقد ألمطف 

المت ا ء مذفي اسلالت ص ت ليط الضلء على لرع   الش عر هأ لمللنه ص إرت ج النص هتخليق 

 رب.رالص أ سر منه نالاة ن اع  وعله عت لأ مك رته استميزة نل اعراء الع

 )الأثر المشرقي وتحولات النص الشعري الأندلسي: يوسف الثالث نموذجاً( أم  نحث
الش عر عللمف الث لث ملك  لد  اسشرقي  التي   رت هاضح  الحضلا التأثوا  د د نلب 
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الأردلسيف هقد   رت نعض مذفي التأثوا   الشعر عرش ترنعت  اطرته على غرر ل  الذي

ح ص  هذلك اسشرقي ف الث  د  أملتط  ضمني  هالأ سر  و ء  رس هف الش عر مت به  م صرب

  .عليط  و ء التي هالكيسي  ن سش اق ف تأثرفي عمق لررد مُ هل 

هنإذره تع لى لمنت نن مذفي ال ل ل  نكتب أ سر  ت تكمل مذا الجطد ص راالم  الشعر    

 عمتلكه مت مزاع  ت ع  عت الذا  العرني  هعلاه ط . العرع ل ي ن م 

 
 

 المحرر  

 
 



 

 

 
 قراءة موضوعاتية في معلقة طرفة بن العبد

 
 

 مريم عبدالنبي عبدالمجيد أ.م.د.

 عربيجامعة البصرة/مركز دراسات البصرة والخليج ال

 
  مدخل:

تشف عن توصيف علاقات الذاات عذ   تمتلك معلقة طرفة بن العبد محاور موضوعاتية

خطاب يضمّ قذي  متذتلة مذن مواقذف خاصذة للشذاعر تنتاذي ري التعريذف رواجتذ  ور ا  

ونظرت  للآخر، ك  تملك نص المعلقة ريراد مشاهد تبوح عن أحلام وشجون، وقد التزم هاا 

ا مذن تجليذات البوح الكشف عن تجارب تنفتح متاراتها على البيئة الجاهلية الواسذعة ومافياذ

 وصلات.

وكشفت المعلقة عن وجذدان الشذاعر الذاش يشذف عذن واقعذ  المضذطرب المتضذ ن عذ       

تنصيص  شعريا انشداد ذاتذ  المفتقذرة ري حذاس يتذتقر لذدتا، وتتجذاور د البعذد الموضذوعي 

ثي ت تفضي ري التصريح عن قلق كبير حيذن  تنكفذا الذنفلى عذلى رحبذاد وفقذدان اط ئنذان 

، ك  تفرز بنى المعلقة حالات انفعاليذة تصذور هواجتذا متعالقذة مذ  عذدم الاسذتقرار مت نى

الاش يفرض على الجاهلي وجودا يلتحم بآلام ع يقذة، وكذان وعذي الشذاعر متجليذا بذالقوس 

بالحك ة التي وردت كضوء يشف عن صلات وأحداث تعالقت م  تجذارب اننذا، وتبذدت 

كتنفة معطيات ن طية للنص الجاهلي د الشعر ع  القوس انبعاد الموضوعية د نص المعلقة م

بانطلاس ووصف الناقة والفخر، لكناا تفضي ري التعريف بأنا الشاعر وتلتزم الكشف عذن 

ملامح  وطبيعة صلات  م  الآخر فضذلا عذن الشذعور باللاجذدوذ الذاش ينشذح عذن هويذة 

عجز لاينتاذذي، وصذذيالمة المعلقذذة الذذاات الجاهليذذة التذذي تلتذذزم د واقعاذذا القذذا  شذذعورا بذذال

بالإحالة على بعدها الموضوعاتي تصور المكان د بعد  الواقعي د حدود تأخذا ملامحاذا مذن 

تمرد الشاعر، ع  كشف انفعال  الناشا من مدذ مرفذوض تفرضذ  البيئذة والآخذر، ف علقذة 

   طرفة بن العبد تمتلك الموضوعات الآتية د بناها:
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 الأطلال:
انطلاس عن دلالات تنسم ع ها البيئة الجاهلية حين  تناولت د أبعادها يشف القوس ب

التعريف ب ظاهرها المكتتية س ت منتلة من الزمان والمكان، ومتوازية م  ما يفرز  مناخاا 

القا  د الفرد من آثار تتتقرئ ندوبا تتتقر د الداخل، وتحاوس المعلقة ع  الوقذو  عذلى 

لزمن وتغير المكذان الذاش يكتعذ عذ  قتذوة البيئذة سذ ت تحتذل الذاات الطلل تمثل دوران ا

الملتح ة م  زمن مفقود ومكان ماجور، ويكشف الوقو  على الطلل ماي نة لمعذان متذتلة 

ننهذا تجتذد ))من هاجلى تقوم البيئة بتكوين ملامح  الم تلكة مك نا ي ثل التعادة المفقودة، 

، رذ هذذي زتذذزن المذذات كنقذذيل مبذذا  للحذذا  لبرهذذة التحذذوس مذذن المذذات ري المتذذتقب

وك طابق حمي ي لل تتقبل المأموس، ولهاا كان الزمن المذات، بصذيغت  الصذورية والنحويذة 

معا، دائم المثوس د المطل  الطللي للقصيدة، ودائم الاتصا  بالانطفاء، أما الحا  نفت  فلا 

، (1)رلا ع  صدم  بالحا  المشرق((ي ثل رلا اتضاعا مرعبا وممجوجا لا تتكشف جوهرتي  

ولعل القوس بانطلاس وتاكرها بانتقاء انماكن التي تبدت د معلقذة طرفذة كالوشذم الذاش 

أخا  رمزاً يشير لت ركز تلك انماكن د الروح، فتشبي  الطلل بالوشم ينسذم بذةرة تنت ذي 

ضذاءات تذت م مذ  حاجذة ري الاات كانت ء الوشم ري ظاهر اليذد، وتتذت د د القذوس رذا ف

ملحة للوقو  را وتاكر الزمان البايج الاش ترك برحيل  جروحا تبدت عذ  الذنص الذاش 

يكشف واقعا يشف عن اللوعة التي يقتضياا استلاس الوشم من موقع ، هاا التصوير التزم 

التعريف بدلائل تشف عن أسلوب الحياة الاش يتتم بالفقد الظاهر الاش يت م مذ  الحيذاة 

 الجاهلية التي ولجت ر اها د النص المكتع التعريف بتي ئاا، يقوس:
 

ــــــدخلا  َ لاَ   
خْ ـــــ ََ هْ 

ــــــلالِلاثخ لالط  َْ أَ  َ ــــــ َ
لالالِخ

لالالالالا

لااأَ ـــدخلالا لاَ ـــا خ خ خِ لا خَ ــ فِ  ََ َلااأ
لاتلْــَْ لابَاَـــاَخ

لا

َ لا   ْ ــــ
لامَ خ لايَـــم 

اخَ ـــالايَـــَّ  َ َ  اهلااخ ــــ َْ لاوْ
لا

ــــدخلالا ل  لاوَ َ هـ لالجـــ  ً ـــ
لخ لَالاهلالَ   َ أْ  َ ــــ لا(2)يَقْ

لا

لا

وقد تبدذ عند القوس بانطلاس توصيف الرحلة التي تشير ري هجران المكان وما ي تلك  

من أبعاد وجدنا البوح ب ظاهرها عند اقتناص صورة متحركة لما تحتويذ  د سذيرها، بتحديذد 

مشاد يشف عن الموجودات د طابعاا الحي بالتقاد التشتت الاش تلتزمذ  بأخذاها مذواطن 

ا والزمان البايج، ود هاا الإطار تذ ز الحركذة عذ  تصذوير موقذف انحباب ومراعي الصب



 
  مريم عبد النبي عبد المجيدد. تحريــر:               حفريات في الشعر العربي 1 سلسلة )سكولار( الكتاب

 

 

  3 
 

يشذاد بت وضذذ  الذذروح الجاهليذذة د ظلالهذذا خذذلاس اسذذتبطان الصذذورة ذاتهذذا وتوثيقاذذا نصذذيا 

للتعريذذف بت سذذاا مذذ  الذذنفلى، حيذذن  تنشذذد ري القذذوس بجزئيذذات تعذذ  عذذن حاجذذة الذذاات 

 ور ري حيث لارجعة، يقوس:لوجودها حين  ينتل د حركتاا زمان اللاو والسر
 

وَ هلا ــــــد  لاْ  خْ ـــــ   
َِاأخدخ لاا َِ ــــــدْو لاوْ ــــــُلا  لالابَ

 

لاَ  خلا  ـــ  
لامخ خَ ــــ ايخ ََ لاثخاأِ  ن ا 

ـــبخ ـــالاجَ لاخَلَايَ
لا

ــــ نلا ـــَ لايَامخ لااث  خ ا 
ـــبخ لاجَ ـــ  

لامخ لالَو  ِْ ـــ   
أخ لالايَدَو 

 

ــــدخ    َ بِاهلاوَ    َ ـــ ـــلا ْ لاطَ َِ ـــالاا َ بِْلااخ  َ ـــ لايََْ
لا

ـــالا لاوَ  ْ ومَْ 
ـــاوخ َِ ـــااَلاا ــــحَلاوَاَ ــــايَشْ َ لااخ

 

ــلْلا  ِْبَايخ اَلاا ــاَ  لااأ ََ ــ مَ ََ ـــالا ـــدخلالابََ   (3)ثخاأَ 
 

 

وتلتزم المعلقة عند القوس بالطلل بتوصيف الحبيبة التي كانت تمتلك خصوصية تنت ي ري 

وأن  التعريف بتي ء تمثل تعلق ذات الشاعر ب لامحاا، ))فاننا تتج  أوس ما تتج  ري اننذت

هاا الاتجا  ليبدو قويا ري درجة أن أش وعي بانشياء وانفكار والمشاعر، والإرادة يجذ  أن 

، ولعل النتاج النصي (4)تلبلى لبام اننت التي تتتقبلاا اننا شخصيا وتتحوس را كلاما((

ي د هاا المنحى حين  يتعالق ذكر  م  ذكر انطلاس يرسخ شأنها ع  حاجة خاصة للأنا، الت

ملامحاا والقوس رذا د فضذاء الذنص كشذف الشذعور الحذاد بالفقذد، ور يذا  ءالتزمت د انتقا

تحفل ب عالم تشذاد بع ذق انلم الذاش ينصذد مواقذف ملتح ذة مذ  اضذطراب يجذتلي مشذاد 

 الرحلة التي تأخا د أبعادها تلك الت ت حين  يقوس:
 

َ لافَِا خلالِا   َِ ىلايَِ بْضْلاا ََ لالَو  َِّ لاالَح خِ جَـدخلالالالالالالاو لاوزَثَ   أؤْن لاأْؤ   َ  َ   
ْ لاجخ  (5)مْظَـا خ

 

فااا الحلى الاش ينتقي عناصر لجزئيات ملامح المرأة / الحبيبة يةكد رطارا لزمان خاص 

يحضر د مكان ي تلك حضذور الهذوذ بعذدما تمذزق وأصذبح مذاض لذ  د الذداخل ذكريذات 

صذذلة يط ذذح اننذذا ري لاتنتذذى، فذذالقوس بصذذفات الحبيبذذة وتوثيقاذذا شذذعريا يتذذتاد  رقامذذة 

اسذنجاعاا متجتذدة د نتاجذ  الذاش يعتذ  رسذقاطا لهذواجلى مكبوتذة تحت ذل ألمذا لذيلى لذ  

 حدود، فيقوس:

نْلا   لَـ
َ ثاهلاثخخَ خ ـَلابَِث 

تَـدخ لالالالالالالاخَـذْولِلاتَْ ايخ لاوتَ   ي  خ َ افَلااأهَخ  (6)تَِـَاوَلْلالط 
 

جراء هاا الرحيل تفرض عذلى الذنفلى شذعورا بذالقلق مذن  ولعل الوطأة التي يتتشعرها

تكرار الموقف ذات  ليأخذا د مذدا  الاط ئنذان الذداخلي، ويحذل محلذ  رحبذاد يرقذد د الذروح 

ويلثم جروحاا ، وذكر الحبيبة د المعلقة يلتزم الكشف عن متخيل لصفاتها ينتاي ري وجود 



 
 2019 18-1   مريم عبد النبي عبد المجيدد. م..أ في معلقة طرفة بن العبد قراءة موضوعاتية 

 

 

4   
 

اننا، رذ ))رن النكيز على متخيذل الذنص هذو يتتفز الآخر نتيجة انزياح تلك المرأة عن رطار 

، فتذاكر ملامحاذا (7)الاش يض ن انتجام  ويقدم دلالت  كوحدة قابلة لل قروئيذة والفاذم((

بتلك الدقة ينتظم ك ة  يةكد تلاصق اننا م  تلك التذ ت المحببذة التذي تركذت هاجتذا 

 يتع ق بالرحيل، يقوس:
 

ــــ لامَِْ َُلا  ــــ ـــــلابَ َ ِ لالَ ــــ   لايَ َْ ـــــ
بِاهلاوتَا مخ  َ لالاـ

 

ـــد  ــْ لاَ  لاأَ ــنن ي 
لا خ ــلخ م  لااأ   ــ   ــلَلاوْ ل  لاتَََ لا خ

 

ــــــ خلا لاُه لاأخَ اتخ ــــــهخ ـــــاْ لااأش    ــــــْ لاُيَ لاجَقَ  
 

ـــــدخلا  لاثخ    خ ــــ خ لايَلَ    ْ
ــــدخ لاوَتَ لاتَد   َ ـــــ

 لْجخ
 

َ اوَ ــا لابِخ هَلالأ قــء  ــ   لااأش  َُلا  لابَــ
ــ ن لاووَج 

 لالالا

لاتَ لايََ خَـــــد  خلا 
لاخ  َ ـــــ لااأل  َِّ ــــ

لاَ قخ ـــــ خ  (8)يَلَ  
 

 

وتلك الر ية تةرخ موقف اننا الاش يتوسل باسذنجا  سذ تها بذالقوس ليكشذف عبذث 

الطبيعة وتضادها م  رلمبات ، حين  تأخا د مداراتها تلك الت ت بعيدا ري حيذث لارجعذة، 

هاا الموقف يتجار د النفلى الجاهلية ويتوصف فيوضات البيئة القاسذية ومذا تتذتلزم  مذن 

ش يشيد بقتوتها اللامتناهية أمذام ضذعف  تجاهاذا، ورضذوخ  حذ  تداعيات تةكد الفقد الا

 لاي تلك لمير انسى د أبعاد مناخ لا يتتقر على حاس.
 

 اأِاَْ:
التزم القوس بالناقذة التعبذير عذن صذور تضذم كيانذا تنكشذف د امتلاكذ  قذوة ت ذ بفخذر 

يلت ت  الجاهلي حين  يلتحم م  أبعاد تشف عذن وجذود ، وارتباطذ  الع يذق بذ ، ))فتتحذدد 

ذوات الحالة د وجودها التي يائي من خلاس خصائصذاا )نعذوت، محذولات( بالفعذل، ولا 

د حالة تعالقاا م  موضوعات القي ذة وتشذارك د لتلذف  ي كن الاعنا  را كاوات رلا

العوالم القي ية وموضوعات القي ة بدورها ليتت قي  رلا رذا كانذت متذتادفة مذن الذاوات 

، (9)بتعبير آخر، لا يوجد تحديد ممكن للاات رلا بوصفاا د علاقة م  الموضو  وبالعكلى((

القوس را واحد وثلاثون بيتا شكلت  وقد تبدذ ذكر الناقة بتوصيف جزئيات خاصة تض ن

مادة مميزة د المعلقة، هاا الالتصاق الحاد الاش تبنى التزام توصيفاا بتلك الكثافذة يعذ  عذن 

ماي نة تملكت د أبعادها استعداد اننا للتواصذل الحذي مذ  الطبيعذة، عذ  أثذر يتشذكل عذن 

لموثذق وعظاماذا واكتنازهذا صيرورة وجودهذا الماذم د حياتذ  ، فتصذوير: نشذاطاا وخلقاذا ا
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باللحم وسرعتاا ورعياا، ينحدر عن حضورها الاش يتجتذد بذامتلاك ملامذح تقذيم رابطذا 

 خاصا بيناا وب  الحاجة التي تتأدذ ع  امتلاكاا د الواق  القا ، فيقوس:
 

ضــ لالأمْ  ــدَلااو  خضَــابِخ خلاـخوُخنِِّّ  ِ
لايخ  َ ــ لالاَلاالَه

 

لاتَلْـــَْ لاوتَ  لا  ـــالن ََ   
جَـــاوَلامخ  َ لاَ ــــدخ ثخعَ

 

ـــــا لَْ
 ُ لاَ اَ بَِالاخ لاانخ ا خ ََ َُأ  ــــ لابَ لان  َ ـــــ لالَمْ

 

جْــــدخلا  ـــْ لاثْ   ـــْ لاَ      َُ لابَ نَ ـــ
 يَـــلَالاهوخ

 

ـــــا َ   َُ َ ىلابَ ــــ   ــــاوَلاتَ َِ لاوَج 
نْ
  
ـــــيَأخ لاجْ

 

ـــــدخلا  ثَ ــــَ لالبِ  يَ ـــــ خ لالأز  لاتَا  ِْ  جَبَِ جَـــــ
 

لا ــــء  اَعَ لاولَت  نَ ـــا  َ َ اَـــاهلاَ اجخ ـــابِخ لايخ لاتْاَ
 

  بــاهلا 
  بـــاهلاو خ

ا ـــدخلالاو خ لامْع  بِن  َ َ لامَــ  َ  َ ــ
 

ــَ تَعخ لاتَ  
لخ  َ ــ لااأش  خِ لا خ ــا  لااأقْب 

ــءخ ع  لاتََ ث 
 

ـــدخلا   َ ـــ   خلالَ  
لاالأجَخ  

اخ  َ ــ ـــحَلامَ
   (10)وَدَائخ

 

ود التنبيذذ  ري ذكذذاء قلباذذا وقوتهذذا الطالميذذة د التذذير والعذذدو ينسذذم الشذذعور رذذواجلى 

تعين  الناقة بتجاوزها، ولعذل تشذبي  ذنباذا تنصد الزمن، الاش يُتتالك ع  المتافات التي 

بجناحي النسر، وفخاتا ب صراعي باب قصر عاس، وأضلاعاا بالقعذ  يحذاكي خضذوعاا 

لمك لات تجتد حاجة لازمة د البيئة الجاهلية حيذن  تجتذد بتلذك المقومذات لاسذتقلاس ذاتي 

لك الناقة التي تتزود باات يةرخ س ة يكتع را صاحباا، تمنح  ثقة عالية تنت ي ري تملّك  ت

 الت ت التي تعتور وجودها الحي، يقوس:
 

ــــَ لاوتَ  قخ خَ ـــ ِْ خ   لاا
خَ
 َ ــْ لاُخاَلايَـــ ي  لاتَ خ

 

دخلا  اخـ لَـَلامْل  لالَب  خَ يَـا لابَِو   لاخْاَـلن
لاثخذخ

لا

ـــ لامَض   َ ـــاوَ لاجََِ َُلا  لاتَدَِ بَــــاـبَــــ ٍَّ
لاَ وخ

 

ـــَ  خلا  م 
لاثخ خ خَ ــ  

لااأعَمخ خِ الا لافِْــد  ــ خ بَاَ   
 وخ

 

لا بِاه  َ لاوَتَـــابَِ هلاَ َ ــ   ــلخ
مخ لااأ   ََ ــ لاخَل  ـ خ لالاثخـ

 

ـــد  خلا  لاْ َ لادَاون ـــ ِّ لابَاأش 
نَ ـــ ـــلَالاوَشَ  يَ

 

يَلا ــ   خ
ضْلا خ ــِ َّ  ــلَلااأ

لالْب  خ ــذالاخ ــالا خخ  لالَهَ
 

لاْ ـَـــــ   خلا 
نَ   ــــــ

َْ ــــــالاثَاثَـــــالامِْخ   َُ  بَ
 

ـــــ لْا لاخْلَْْ  َِّ
خ ــــالَحِ لابَ ــــالن لالََ ٍَّ ـــــ لاوطَ

 

ــ  لاثخ  َ ـــ   لاأْ ِْ  َ ـــدخلادَلاولَجـــ  خ لامَِْض   (11)ل ن
 

 

وتبدذ انتقاء تشبي  ربطياا د التعة ببيتذ  مذن بيذوت الذوحأ د أصذل شذجرة صذيالمة 

تشاد على ر ذ تص  د محور يكتنف رمكانية تزودها را تلك الصفات لمير قابلذة للتضذاد، 

وهاا المظار باستقرار  د فضاء النص الاش يلتزم توصيفاا يتذتعيد بنذى للتذوجلى والقلذق 

كاس القوس بالت رد بامتلاك ناصية تشكل مقاومة لقتوتها عذ  من البيئة، وهي شكل من أش

التواصل الحي م  الناقة ذاتها التي ترافذق اننذا د حلذ  وترحالذ ، أمذا القذوس بقذوة مرفقاهذا 
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وعرضا ، وتراصف عظاماا، وتذداخل أعضذائاا التذي شذبااا بقنطذرة مذن الآجذر، وشذدة 

ل لبن  ري بعل، يشذير ري موقذف يعذ  ظارها، وافتتاس يداها التي تبدت كتقف أسند بع

عن حاجة تجلت للإقرار ب ظاهر الوجود الاش يقرر تشكلاا بالت ة التي تع  على تواردها 

د خضم انخطار، ود ميادين تجلت م  اتحاد تلك الت ة ببعد للتوجلى والشغف لمواجاة 

البيئة، فعند استقرار تفتل هاجتا د الاات التي تتير نحو خطر يثير جوا ثريا ب تناقضات 

ها  الصفة د ذات الناقة يكون البعذد المنشذود يتذقبر عذ  الخلذود ري تضذاد عذاس مذ  تلذك 

 انبعاد وهاا الهاجلى القلق، فيقوس:
 

ــــا َ
ِخبَا خ لايَد  نْ ـــاأَ ٍَ لا ــــااَ  َ لابخِ َُلا  ـــ لابَ

 

ــ  ــَ لاَخمخ ـــدخلاـولَط  لامْؤَي  نَ ــءَلايَــل  لاتََ  ٍَّ 
 

ــــَ لالاخلا لالَ   ـــــالاخ َ قَ   
ـــــالامخ ــــلالَهَ   َُ لاـابَ

 

ـــــدِّ خلا  لامَْ شَ ــــدن ـــــَلاَ اأخ  َ ْـــــَ لاثخمَل  لاتََ
لا

ــــا لابَِاََ ََ مَـــ  َ لالَ َِّ ــــ
مخ لااأَ و 

لابَقَِ َ ــــ  خ
 

ــــدخلا  مَ ــــاَ لاثخقَ   ــــلاتْشَ لاوََ  ــــ   بَ
َ ِخ لاأَْ د 

 

ـــَ ا ــدَْ لااأقَ جَ  َ لامْ ــَلاخ لااأعْ  ِْ ْْ ـــ لايَْ اثخ  
 

ابَِْ لااأَ ـــدخلا   َ لامَـ ـلخ ج  لااأ ِّ
ـدخ   ــدْ لاوَخ 

لاثَعخ
لا

لا  َ   
لالالْمخ ِخََّـء  لاولْج  بِن لامْمَِ ـدخلا  لالالالايَدَاَ الاَ   لَلافَِ   نَ   

لاجَقخ خِ ـالايَضْدَاَ الا  (12)لَهَ
 

 

 

ويتخا القوس بالناقة فضاءات ولجت للتعريف بصفات مذأخوذة مذن صذيرورة تشذير ري 

اقتناص أبعاد تجار ب دذ قوتها، وينبا عن تحقق تلك الت ت بصورة تث  لتحديد لحظذات 

عندما يصرح النص عن فرد نشاطاا، ليصور جزيئات تتحدد د زمان يتكون  ممتلئة بالحركة

د مدا  خصوص مكامن تنت  ري ناقت  بالتبق ري معان تكتع أبعادها، ع  ش وس تلذك 

الصفات التي يتتلاا الشاعر نصيا فياكر: عظم الرأم وانكتا  والظار العاليذان والجنذ  

 عندما يقوس: والج ج ة الصلبتان والعنق الطويلة،
 

لا يَــء  لالْ   خ  َ َ اِ لايَِ دَلِلاْ 
لاجَِـَِ لا خ

 

ـــــدخلا  لامْاَع  لامْعَــــااه
خِ ـــــالابَ خبَاَ ــــالا لالَهَ

لا

لاَ للَا خِ لا ــ خ لايْـــلَْاَلااأِِّم  َُلا  ـــايلَابَــ َ
لاالخ

لا

َ  خلا  ــــ   ََ لا ـــ خ لاَ    خِ قَـــاوَلا ـــ لاخَل 
ْ لامخ ابِخ ََ لامَـــ

لا

ــــا َ   َُ لابَ ْ ـــا  ــــا اهلاتَاخ  َ ـلاولَو  ََ ــــلا لاتَ
لا

ــــــائخحْلا  لامْقَــــــد  خلاثََِ ـــــ  نن
ََ خ لا خِ لا لاْ ــــــ ٍّ

لا

لاثخـــ خلا  َ دَ لاُخدَالايَــع  ِِ لَـــْ لاَ  ـــا لاولَت 
لا

ــــدخلا  عخ لامْا  َْ ـــ لَ لاثخدَج  ٍّ
ـــَدخ لاثْ ــــالاخ لابَمْد 

لا

ـــا  َ   َُ ـــلا خلابَ ــلْلااأعَ لامخ   ِْ ـــ جَْ  لاوجُْ 
لا

َ خلا  ه 
لامخ فخ ِ َ الاُخاَلاوَ  

َ قَـلامخ ِْل   (13)وَيَـلاا
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ولعل القوس بوجود الخد انمللى والشفة اللينة والع  الصذافية وانذن المرهفذة التذ   

المتيقظة المحنزة كذأذن الثذور الوح ذ، يرصذد انثذر الذاش تبنذى امذتلاك ناقذة مميذزة تمتلذك 

مميزات عالية ويبث حالاً يشف عن تبادس فاعل د الحاس الموصو ، ويحتل فضاء النص ع  

ير ري مقنب يعت د على أسلوب يعلن عن طبيعة تملكتاا ع  وعي يتت د توصيفاا هوية تش

مدا  من ميدان يرسم المناخ الجاهلي، ويتذاب  د سذيرورت  أمذورا تتصذور عذن الوجذود الحذي 

من منذاح متذتلة مذن قذيم تتذت د محاورهذا مذن   الاش يعر  ع  النص بالمجت   وما يتطلب

 ، يقوس: صل  البيئة وما تتطلب
 

بَــ لِا ش  َلاومخ ـممخ لااأش  طَاسخ   
لابَقخ لاوَخَدٌّ

 

ــــــ   خلا  ـــــدَْ لاتَ لايََْ ََ لا
ـــــَ يَنِّخ لااأ ــــــءخ ا 

 بَمخ
 

َ دَِ َ ـــــا لااج  ـــــ خ    َ ي  َِاوخ لابَا لاويَ  َِــــالاخ
 

بِخ خلا   َ لامَـ
ل ءخ ََ لا َ  ن لايَخ   َ جَاجَ

لاوخ  َ بَ  ثخدَ  
 

ـــا اْ َ ابَِلااأقَــذَىلاَ اََ  َ لايْــ
لاطََّْـــَبَِالاخ

 

يَْ  ــــذ  لامَ  َ ـــــَأََ  َّْ ـــــدخلابََ د  ََ لاَ    ِّْ لالْ
 بَِ ن

 

لاألمَــَ ى جَهخ ََ لااأ   َ الاجَ   خ ََ
لاويَا خ

 

ــــد  خلا  لامَِْ نَ  َ ـــ ا
لاأخ لالَو  ٍَّ ـــ لاخَب ــــهن ج  َ

 لهخ
 

ـــا  َ    خ
ـــحَلا خ فْلااأعخ   ــ خ لاتَع  ـــالاخ لامْؤَأ لََ 

 

ـــَ  خلا  مَــلَلامْب   َ لاثخََّ
عََ ـــَلافَِـــا ن  (14)بَمَامخ

 

 

ر ذ تفسرذ هاجتذا يتع ذق د وتهتم المعلقذة باستقصذاء متذ يات الوجذود القذا  عذ  

الروح ع  امتلاك تلك الناقة التي تضفي بوجودها على ممتلكاا سذ ة تعذود د الواقذ  الآ  

ري اجتلاب مظار الشجاعة والإقدام، وس ت تضيف ري اننا انت ء  ري طبقة النخبذة التذي 

تلاكذ  ناقذة يلت لى د مداها امتلاك ملامح الفارم حيذن  يةسذلى لوجذود حذي ي تلكذ  بام

 ملامحاا فريدة من نوعاا، فيقوس:
 

لَِا لَــــــــ لالَوَـــــــذَلامْلَ   ِِ وَعْلاَ ا ـــــــا لالاولَبِ 
 

ـــدخلا  لامْاَ   نَ   
لايَــبخ خِ لا َ ا خلايَــخ  ن ــ  

 بَ خ
 

لالِا ــــابِخ لامَ خَ ـــ ـــَ لاالأَ   لامخ َِ ـــْ و لارَ  َْ ـــ لَ لاولَي 
 

َ  خلا  ـــ   لاتَ َِ لاالأبَِ 
لاثخــ خ  َ جْ ـــحِلامََ ـــلاتَــ     

 يَ خ
 

لا َخــل  ــت ءْلاتَ لاتْ  
لافِخ لالاوَُخلا  لَــء  ََ ــت ءْلالَبِ 

لافِخ لاوَُخلا 
 

ــــدخلا  لالْ اَ ـــدِّ ـــَ لااأقَ
لامخ خَ ٍّ ــــ لامَل  َْ ــــاَ   رََ

 

لابَِل جْـَ ا بِخ  َ طَلااأدَـ
ت ءْلاجَامَـلاوَاجخ لافِخ لاوَُخلا 

 

لاثخضَا عَ  َ الاَ جَاوَلاالَِبَ  ـدَ خلا   (15)وَيَامَـء 
 

  
لا

    



 
 2019 18-1   مريم عبد النبي عبد المجيدد. م..أ في معلقة طرفة بن العبد قراءة موضوعاتية 

 

 

8   
 

 اأبخ :
يبدو الفخر د معلقة طرفة بن العبد فضاء لدلالات تنطوش على بنى تكشف عذ  المنذتج 

النصي عن علامات للتعريذف باننذا، التذي وجذدناها تتضذخم وتشذف عذن متذ يات تجاذر 

ب لامح تقدم ثي ت متتلة من طاب  يخصص لإعلاء الملامح ذاتها، وتقدماا متشحة بصوت 

اسقراء النصوص الشعرية الفخرية اسقراء مرتبطا بواقذ  يبتغي ريصاس خطاب  للآخر، ))رن 

البدوش، ثم بارتباد حياة الشاعر بالبيئة الطبيعية وما يجا معاا من اضذطراب ووذوم وقلذق 

يكشف عن  ورة رببر أسباب ذلك الذاش شذا  د شذعر الجذاهلي  مذن أخذلاق وسذلوك 

 مذن ربذاء للضذيم، وحذ  ولاو  ب تببات ترتكز ألملباا على ما جبلت عليذ  طبذا  العذربي

للحرية، ووضوح د التلوك، واشتداد على المصائ ، ومكابرة د موض  الت يز والتحذدش، 

، ويةكذد هذاا المحذور النكيذز عذلى جذاب انتبذا  (16)وتفان د موض  الاستغاثة والنجذدة((

قيم، وهي  المتلقي على أبعاد تمثل حاجة عليا للشاعر ع  بةرة تت م م  عالم  وما يحتوي  من

د بعدها الموضوعاتي تتحرك على معان تكشف عن جدلية اننا مذ  منذاخ تتج ذ  د أبعذاد  

أنتاق تلتزم التعريف رواجلى تحتل  بنكيز، وتشكل ماي نة وجدت لإسقاد ملامح تعلذو 

د ذات ، تنسم المعلقة ذاك العلو د صورة شكلت فضاء يجتلي الواق  وي ثل رعادة توصذيف  

 ا، ع  ضوء لإعلاء اننا، يقوس:د قلبا
 

ـَُخلا ِخـ ـءْلال   ل  لاخخ هـ لاَ َ ـ اأَْالامَـ   ََ لا ْْ  َ لادَالااأقَ
 

ـــــدخلا  لاوَتَ لالَتَاَل  ـــــل  مَ لالَب   َ ــــ ـــــءْلاَ لَ   
 يِْخ

 

لاوأمـــــءْلاثَّـــــلاللااأـــــ  لاعلارا ـــــْ
 

 وأدـــ لام ــــلايمـــا دلااأقـــَْلالبِ ـــدخلا 
 

ـــَ ِخ قخ لاتَل  خْ  َ ــ لااأقَ
خْ ــ قَ لاوَل  خِ ـــَلا ِ ــ لالاتَا خ لاَ 

 

لاتلَاولَا  َ ِاُخلا  ــَ دخلاق  لاتَا 
ــءخ   
ا خ ََ لاالَح خِ ـــَلا

 ِخ
 

لام ـــلاتـــُتَِلالْيــاًَّلابُجـــالابِويـــْ
 

 وُلالابِءلايِ ـالادالا ِــلا ـا  لاواز  خلا 
 

ــــَولَا ــــْ لاتْلَاَخِخ   
َـ خ لاا ََ ـــ لاالَح ــــحخ  َ لايَل  لاُخلا 

 

ـدخلا  ِْاَ   لاا
خَ
ي  خ لااأشَّ  لااأاَ  ءخ

وَ خ بِ 
 (17)ُخاَلادخ

 

 

ويشف الفخر عند طرفة د معلقت  عن أثر يشاد بفعل اننا الخالص الاش يكتع س ت 

ملتح ة م  قيم البيئة، حين  يبث مت يات تكثف قدرتذ  عذلى الذدخوس ري عذالم يتنذالمم مذ  

الفعل وتتناس  م  تتب  اننذا لم رسذة قي ذ  العاليذة، عذ  اكتتذاب ملامذح منسذخة تتتذم 

طذالمي، ود التعريذف بالذاات وجذد الفخذر ريقاعذا لتجتذيد دواس باتزان يكتنف حضور  ال
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تحنز ريثار اننا ع  حشد مظاهر د نتق موضوعي، يشف عذلى النكيذز باسذتخدام ضذ ير 

مت ركزة د صيغة تع ق اشذتغاس الشذاعر عذلى ربذراز ، وينذتج عذن اننا وريقونات وجدناها 

لياا موضو  الفخر د المعلقذة ليذةرخ ري الاستخدام ذات  الاقناب نحو البةرة التي يدور ع

 ملامح ي تلكاا، فيقوس:
 

ـــا َ
َالخ َْ لا ــ  

لامخ لالَبْــ   جْــلا  عَلاأل  لالْ   لاوُخلا 
 

ــــدخلا   َ لالَج 
ـــدخ َـ   ـــدَاوْلاثخا لاالأيَ  ًَ ـــ

ُ تخ لايخ  وُخلا 
 

َ لا  خ
قخ لالَج  ًَ ٍَ   

لايخ عخ ْ َالاثخاأقَذ  ذخ لايخق  لاوَُخلا 
 

ا ـلَلااأ  َ ــدَ خلا  ََ لا
خَ
 َ َِ لاا خِ َ ا لاوخ  (18)ثخدَُسخ

 

 

ويتشكل الفخر د المعلقة ع  خطاب يت ثل الإشارة نن وذج يحاكي خصوصذية رئيتذة 

تتض ن امتلاك اننا دورا يةخا من وت  العالية، وينسم تعريفا ي رم عنونذة لوعيذ  حذ  

يتقدم للبوح بامتلاك  لن بر يتأطر بحضور يعتد بغاية تتلاحم ب ثل مجنة من الواق  بارتباد 

 لمت نى التي وجدناها أكثر قربا لثي ة الفخر د معلقة طرفة، حين  يقوس:يقنب من بنية ا
 

ْ ََ ــ لْا  لاتَع  خ
اْلااأ ـذخ جْلْلااأضَّ   لالالََ الااأ  

 

ــــدخلا  َِّ ََ  َِْ لاا
خْ ـــ لاالَح    خَشَــــاكِلابَــــَ ل سخ

 

هْلا َلاثخَ اَ ـــ ــَّخ لابَش  ًَ لاَ ـــمأَ  ءْلاهلايَِ بَــ
 

لا  خ َ تَا  ـــب  لااأش  ـــحخ   
لابََِخ خَ ــــ ــــدخلاأخعَض  لامَْ ِ 

لا

ــ ــءْلامِْ َ اخ   َْ ــالا لاُخدَالامَ نْ ـــا ـــ خلاـوْمَ لاثخ لا اه
 

ضَـدخلا  ع 
وْلاأَ  هَلاثخ خ ِ ْ لااأاَد 

َ لامخ  َ لابَبَـلااأعَ
 

نْلا اَـــ ي  لاةَخ ـَلايَــ  
لاهلايَِ َ ِخـ نْ ـــَلا خقَــ لالَخخ

 

ـدخ   ََ ْ ْ لا الَلاوَاجخ ََ لا لاه   لَلامَ  
 (19)ُخدَالاَخ

 

 

وتتصور د محور الفخر دلالات ت ز دور اننا الم تلك س ت خاصذة تبذدت د التكذرار 

والتأكيد الاش يرصد قي  تةصل لحاجذة المجت ذ  الجذاهلي، وتشذكل د تواترهذا د نصذوص 

اندب الجاهلي لبيئذة تعطذي باسذتث ر ذات التذ ت لل تلقذي حذ  تلتذزم امتذدادا لل ت نذى، 

م ري الاروة الفنية العالية التي بلغاا رلا لكون  تنفيتا صذادقا ملتابذا ))والشعر الجاهلي لم يت

وتصويرا للصذا وفيذا لبيئذة الجذاهلي  وحيذاتهم ونفتذياتهم بكذل مذا كذان فياذا مذن محاسذن 

، وتكشذذف المعلقذذة (20)ومتذاوئ وكذذل مذذا حذذددها مذذن حذدود ماديذذة وفكريذذة واجت عيذذة((

جة اننا التي تةطر د شكلاا النصيذ لان ذوذج بالقوس بالفخر عن ذاكرة تشف عن لزوم حا

يتجتد ب لامح البطذل، وتتعذدذ ري اسذتلاس ملامحذ  المطلوبذة ورسذقاطاا عذلى الذاات عذ  

 التصريح بتجارب زص اننا، يقوس: 
 

تَِخـــَ ــلاَ لاوجَد  لااأمِّ ْْ  َ َ ــدَبَِلااأقَــ لاُخدَالااث 
 

ــــدخ م  لايَ ــــ خ لاثخقَائخَ  ـــء    عــــاهلاُخدَالاثَل 
لاِخ
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ــ   نلا ـــَلاوَثَ لارََاَ  خ  َ ــابَِ لالََ  ــد  ََ َ  نلا ــ لاْ جْ
 

ــ   خلا  لاْ َ نَ ـ لاثخعَض 
شِخ ـالالَم  َ َ

ا خ ََ  (21)ثَ
 

 

والمقومات التي جتّدت بنى الفخر لدذ طرفة تتتث ر الفعل الخالص د صورة تشير ري 

أبعاد قي ة تبث مت ياتها لتجار بقراءة تثير خياس، يشدّ ري ذائقذة جاهليذة تعنذى بالحاجذة ري 

م  أبعادها القاسية وفق تصور ينطوش عذلى رعذلاء سذ ت خاصذة دون لميرهذا، فذأفق  تناص

المعلقة يعتدّ بفخر يتحرك نحو رشبا  حاجة البيئة لتتشكل د متاحة تحذدّ يتوافذق مذ  وعذي 

د البطذل، ويعذالج د   اننا وتوق  للتعالي، واكتتاب ملامح زتزس نظام الواقذ  ومذا يتطلبذ

وس ري مقنب يذت م مذ  نظذام يرصذد ملامذح تحذافلا عذلى صذلات النص ما يتصور  للدخ

تشف عن ريقا  يضا  ري انتظام اننا الجاهلي لحدود تضذا أنتذاق حاجتاذا ويذ ز د ذاتذ  

 المراد ع  امتلاك  لما يراد، فيقوس:
 

لْـــ لْا ــيَلالََ ــالالَ   ـــَلاثخ
  ِخ
عخ لامْـــءَلاَ ا   لاَ ــ خلا 

 

لايَــالا  ََ ــ َـ   لاا ـــَلايَــمَ  اَـــدخلاوفِْقِّ لامَع  َْ ــ َِ  اث 
 

ــ لْا لاأَـ  هَلاَ َ
ىون َُم  خ لابَـ

  ِخَ
عَلخ لاوهلاَ  

 

َ ــدخ   لاَ َِـائخَلاومَش  ِخَ َلاوهلايْ    بََ  ِّ
 

لاُخاَلاالََِِـــ ي  ن لاسََخ لا  ْـ لاا لايَ  
ون لاثَ خَ

 

ـــدخلا  لامْلَ   جَــالخ لااأ ِّ ـــاعخ َ َُجُ  لاثخ
ـــَلن (22)دَأْ

 

 

 

أبعادهذا لتنتاذي ري عذالم ينذتظم عذلى وقد تجلت د فخر طرفذة عذ  معلقتذ  ر ذ تتوسذ  

صفات محببة للآخر، فخطاب  د الفخر يتوج  ري المتلقي لاستفزاز  ب لامح تتوازذ م  ر ا  

حين  يتوق لامتلاك الصفات ذاتها، وانفذق الذاش يجذتلي الفخذر يذتلازم مذ  ع ليذة الإبذدا  

ا، ومتذواز مذ  حاجذة الشعرش حين  يتقبر د فضاءات  مشادا يقتط  من صذل  حاجذة اننذ

بيئت  للتعامل م  المخاط  ، بإيراد دواس مشذحونة برلمبذة عاليذة لاقتحذام فكذر الآخذر الذاش 

 يبحث عن أبعاد تنبثق باسنجا  ليلة ما تتقط  المعلقة من س ت على أنا الشاعر، يقوس:
 

لاأَضَــ جَــالخ لااأ ِّ خِ ـلاهلا لابِْ ــءْلاوَ    َ لاـَ لَـ نِّخ لا  
 

ــــدَاوَْ لادخ لا  ــــدخلايَ وِّ ََ  َِْ لاوا ـــََّااخ  الأيَ 
 

ـــَ جَــالَلاجََ اوَتخ ــَلااأ ِّ ـــلايَِِّ لاَ بَ ــ  
لاوَأَدخ

 

َلاولَ  خـــدخ  
َخ ــد  َلاويخ ــدَامخ  َ لاوُخ  َ لايَلَــ   خ

 

نْلا ــــ لاثْْ     َ ــــ ــــ خ لايَلَ ـــالالَم  ــــْ َ لامَ لالاأَعَ  
 

ـــــدخلا  مَ لاثخَ   ـــــَلايَــــمَ 
لاَ َـــــابِخ لاوهلاأَ  لخ

 

ــدَلا  ِ هَلايخ ــءْلااأــِ ب  لاوَاَم  نْ  َ ـــ ـــ خلاويَ َ ابخ لايخ
 

ــــدَ خلا  لاواأ  َ  بَِاتخ خ  َ ــــ ـــــلايَ ــــاهلايَلَ بَا 
لاوخ

لا

َ ى ِ دَْ لااأـ  
لايََ شَـلااأبََ ـلايخ طخ ن  َ لايَلَالامَ

 

يَــدخلا  نْلاتْ  
لااأبَـَ ائخ    خ

لا خ َ ـ خ    (23)مََ ـلاتَع 
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فتختصر المعلقة د بنيتاا الموضوعية وعي اننا حوس صيرورة مت ناة، ويرتببر فخر طرفة 

م  انزواء الاات وحاجتاا للآخر حين  تتجاور مشاهد الفخر م  شكوا  د فضاء  ك  قرأنا 

 معلقت .
لااأشدَى:

يتتم موضو  الشكوذ د معلقة طرفة بأبعاد تلتزم توصيفا لهواجتذ  وتتجتذد لإظاذار 

وجود يتشح بصور تت ثل البوح عن الهواجلى ذاتها، ))وقذد كذان لذالك آثذار  د أن يغلذ  

لى التعبير المبذا ، وأن يعلذو الفذن الشذعرش الجذاهلي عذلى الواقذ  الحقيقذي التعبير الرمزش ع

ليصبح الشعر من خلاس ها  الصور بناء لغويا مجازيا حافلا بالرموز والمعا  التي تقودنذا ري 

بذ  مذن المواقذف  لالكشف عن التوترات المختلفة التي كانت تحكم العالم الشعرش ومذا يتصذ

الشكوذ تلتذزم فضذاء يتشذكل بذدلالات تمتلذك موقعاذا د الواقذ  ، وهوية (24)والقضايا((

الحي للأنا، حين  تنظمّ ري لمايات تمتزج م  البعد النفع الذاش يتجذاور د مذدا  أفذق يتتذم 

ب ناخ خاص لصلات  م  الآخر، وتملّذك القذوس بالشذكوذ ر يذا تتحذدد عناذا سذ ت لغايذة 

هويتاذا، وتبذدت رطذارا يصذور وعذي تكشف أبعادا لتوصيف علاقات وجذدت د الذداخل 

اننا وفكر  د مظاهر تشتغل د النص لبيان طبيعة خاصة لمتتويات تتتذم ب عنذى يتكشذف 

عن رلمبة لاكتنا  مكامن، تلتزم د أبعادها كشف حاجات  ، ولعل الحاجذة للآخذر تتصذور د 

اننذا النص الاش يتتخلص دواس زض  لواق  يعر  بطاب  ي لى الداخل، ويجذتلي عاطفذة 

 التي تعلن عن امتلائاا راجلى الحاجة رلي ، يقوس:
 

ـــَلامَاأخدــــاهلا ـــَ لايَ ِّ لاوَاث  لالَبَِانِّخ لاَ ــيَلا خ
 

ـــدخلا  ــَلاويَا عْ َُلايَِِّ ـــ ــْ لايَِ   ِ
لْالامخ ــــلالَ    مََ 

 

ـــَ مِْخ  َ لايَلْ َْ ــلا بِخ لايَ ــالالَ   لاوَمَ ْْ  َ ـــ لايَلْ
 

اَـدخلا  ـْ لامَع  طْلاث    َْ لا َِّ لاالَح خِ لا
 بَيَلاهمَِخَ

 

ـــ لْا لاطَلَا ْ  ن لاخَــب  ـــلِّ لابْ ــ  
َُجَِخـــَلامخ لالاولَي 

 

ََّـــدخلا  لامْل  ــهخ ِاَْ لاُخاَلابَِم  ــع  ٍَ الاوَ   َُ ـــ  بَ
 

لا ـــ خ ِخـــَلاد ــَيَــلَالاَ    لالَ   َ ــْ لاَ ــب   ْ ل  لاَْ
 

اَـــدخلا  لامَع  َْ أَــ  َ َ ََ لا ــل 
بخ لالَ    َ لاَ لَــ َْ  َ شَــد 

 

ِخـــَ َ لاُخ   ــــلاوجَــدِّ ثَ ث ءْلاثخاأقْ   ـــ   ََ لاوَ
 

ِ لاأل  لالم  ًْ َ ــدخلامََ ــلايَ لالَفِ  خْ    ـَ
(25)ِ دخ

 

 

 

تجارب حية تجت   للنكيز عذلى  ءوتتبدذ ر يا الشاعر د عرض شكوا  حين  يعنى بانتقا

دالة تتعالق بقيم تصور مديات تمثل القلق، الاش يعلو على هواجت  ويحاوس د نص  تصوير 
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جدلية تتتفز  لتع  عن صلت  بالآخر حين  تت ثل علاقة تتضاد م  قذيم تبذدت مظاهرهذا د 

الروح التي زض  لجروح لاتنذدمل، فالبعذد النفعذ حيذن  يتصذور مذدا  عذ  الشذكوذ مذن 

مظاهر تجارب واق  اننا تت ثل ارتداد  ري طبيعة قاسية يرفضاا، تلتزم بقدر نلاحذلا أبعذاد  

ع  التأكيد على س ت الكشف عن رضوخ اننذا ري منذاخ خذاس مذن الآخذر، عند القوس را 

والواق  المرفوض الاش نلحلا س ت  د الشكوذ يدعم ريصذاس ر ذ تشذف عذن تذوق اننذا 

 للاروب من الواق  ذات  الاش تتضاد ملامح  م  رلمبت ، فيقوس:
 

لا حن ــدخ ــْ لاوبَْ َّ   ْ لالودَ  
ــدَحن ــلالاوَ لاث

 

ــدا خلاو  جــائَلاوَــذِلاثاأش  ــَ    خ لامْ  
 

لاَ   ــَ  لْا ََ لاْ ـ ـَ له هَ لاُخم   َ لابَـالَالامَـ  َ لاَ لَ
 

لاَ ــــدخ   ظَـــَ نِّخ لالأَ   لالَو  خْ ـــ   لابَ َِ ــــ    أَبَ
 

ــَ لاخَا خقخ ََ لاْ ـ ٌِ ـْ  م 
هَ لااخ  َ لامَ   

لاوأَدخـ
 

َ ـــدخلا  لالََ ــالامْب  لالَو 
ــملخ لاواأ  م  لايَــلَالااأشَــد  خ

 

هْلا ـ ٍَ ثَـلالَفَِدَلامَضَا لادَوخ لااأقْ   َْ لاوْ ل 
 

َِْ ِ ـــدخلايَـلَالا  لاا خْ لاالْحمَــا ــ خ  َ لاوَ ــ  
لامخ وخ َِــ    ا

 

ـ لِا لافَِابخـ ًَ َلاأَـ ِخـ ـَلاُخ   قخ لاوخْل  نِّخ لاَ ذَبِ 
 

َ ـــدخلا  ِ ــدَلاةَ  لاثَ   خــَلاَ ائخ ــاهلايخ لاوَــل   َ  وَأَـــ
 

ََ  هَلاثَ لاخَاأخدنلا لابِْ ءْلا ِّْ لافَِاوَلابَِ  َ لاَ لَ
 

َ ـدخلا  لابِْ ءْلايَ   وَلاثـَ لامَ   ِّْ لافَِاوَلابَِ  َ لاوَأَ
 

ءْلادَالا اََّ  َُي  ـََ  لاوَزَابَِ خـ ن ب 
لابَ خـ لامَـالن

 

َ  خلا  ــــ ْمَ
ــــاَ ِ لاِخ لاجَ ِْ ــــَ ا

ــــَلَالابخ  (26)ثَِْ
 

 

لا

 الحد ْ:
تتجلى د معلقة طرفة بن العبد عند القوس بالحك ة علاقات تشفّ عن حضور خاص د 

عذ  الذنص متذ يات  الفضاء الشعرش الاش يلتزم الكشف عن ملامحاا، وأفكارها، لتضذا

تفسر توق الاات للصعود ري س ت تذ ز مواقفذا وجذدت د الحك ذة بعذدا يضذيةها، لبذث 

مواقذذف لتجذذارب الحيذذاة د سذذيرورتها اللامتناهيذذة، ولغذذة الحك ذذة د المعلقذذة تلتذذزم بنذذى 

موضوعاتية تص  د نتق يصور واقعا يحتشد بصلات ترشح أحداثا وجدت عذ  الحك ذة 

ديد وكشف تتاب  لتجارب متتلة من حركة الزمن الاش ينجم د فضائ  خطى تتام د تح

سِيرا تكت ل أبعادها د حا  ولمائ  يناببر د فكر اننذا، لإبذراز معذان تلتذزم البذوح عذن 

 المت نى بإقامة بيئة مثالية للتلام والخير، يقوس:
 

ـــ خلا لاثخيَأخ ـــلن   
لاثَخخ نْ ـــا ـــَ لاَ َّ  ا  ََ لالالَبَِىلا

 

خَ ٍّلا  لاَ ــــ ـــــ خ ـــــدخلالابَقَا  مخ لامْب  خْ لااأاََ اأَـــــ  خِ
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لََا َ ـاتلَاتَـَ ىلاجْ   لايَلَ   خ  لاتَْ اان
لامخ خ لاا 

 

ــدخلا  لامَِْض  نَ   
لايَبخ   

لامخ ٌَّ لايْ َْ
 (27)يَبَـائخ

 

 

والتذذ ة التذذي تذذنجم تجاربذذا خاصذذة حذذ  القذذوس رذذا د فضذذاء الحك ذذة تتذذتوش لذذن بر 

العلاقات الواردة د الواق  الحي حيذث تحيذل المعلقذة ري الإشذارة رلياذا عذ  عنذاصر تتذاق 

للت ثيل عن احت س يجتلي لماية، تكشف عن أثر يتوارد عذ  ذات المشذاهد حيذث تمذنح قذراءة 

  د مفارقة ترمز د القوس را ري توصيف هاجلى يقرأ نتاج آثذار الواق  وما يفيل من أبعاد

تشد رلياا الحياة بفضاءاتها، رذ ))رن الجذاهلي كذ  يذتجلى د أشذعار ، كذان أيضذا رنتذانا دقيذق 

الإحتام، مرهف الشعور، ع يق التأمل، يطيل التفكير د القضايا التي تعرض ل  ولغير ، 

ورية بل نجذد  لايتذأنى عذلى النذزو  ري معضذلات هذي ويكثر التوقف عند المشكلات الشع

، تشذذف عذذن لمايذذة تتصذذل د حك ذذة مجتزئذذة مذذن منذذاخ خذذاص (28)وجوديذذة د جوهرهذذا((

للوصوس ري الارتباد ض نا بحدث يرشح ر ذ جديذدة، تغذاير المذألو  وتذدعم التنبيذ  ري 

 بيئة للخير اللامنتاي، يقوس: ءرطار يكسر المألو  ويدخل د فضا

ـَلَبِلَا لاويَا  َبخ َْ َ ا
لااأدخ ْْ َ ا لايَع  ََ  َ َِ ِْ شََـدِّ خلالالالالالالاىلاا لاا ـشخ لااأبَاوخ لامَالخ َْ   لَـ

(29)يَقخ
 

فارتباد القذوس بالحك ذة د معلقذة طرفذة مذ  بيئتذ  النفتذية الخاصذة يتبذدذ رشذارة لمنشذأ 

يتوازذ د بعد  الخالص م  مفاوم يعيد س ت الاات، ويرشح علاقات  م  الكون حيذث لا 

ل د الجار بالحك ة م  الكشف عن س ت  الااتية د وعي يتبنى علائقذ  ذاتهذا، ليع ذل ينفص

الذذنص د فضذذاءات  عذذلى تحديذذد تبذذاين قتذذوة الحيذذاة ولا عقلانيتاذذا د حذذد يفذذتل التضذذاد 

والتناقل ليقدم ثي ت الواق  الجاهلي وما يلتزم  من عناصر تتأتى لتصور حدة الصرا  بذ  

لي، والموقف الاش يتصل م  واقع  يتج  د النص ري مظاهر  التي تحتاش البيئة والفرد الجاه

 تشكيل الحك ة ع  متار  الاش يكت  المعلقة قي ة عالية، فيقوس:

نْلا لاأَ  لَـ ااهلابْل 
لاَ اَخ ْ لايَِ بَـدخلالالالالالالالَبَِىلااأعَ  شَلابَِ  اه لاوَاأد    ْْ ا لاالأي  (30)وَمَالاتَِ قْـنخ

 

رفة يلتزم البحث عن جوان  مضيئة د الكون واننا، ))لقد والقوس بالحك ة د معلقة ط

وضعت ها  الطبيعة الإنتان الجاهلي أمام شعور بالمفارقة، ب  فنائ  ومصير  المحقق، وبذ  

خلذذود الطبيعذذة، ومذذن ثذذم العلاقذذة بينذذ  وبيناذذا، فكانذذت تلذذك العلاقذذة الجدليذذة بذذ  الثابذذت 

، فكذان الذنص الجذاهلي يقذدم قذي  (31)تذان((والمتحوس دعامة من دعامات تكذوين هذاا الإن

تدعو ري ريثار جوان  الخير د الاات وزتلج فيذ  دواس تعيذد مفاومذا يتذوازذ مذ  اشذتغاس 
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النفلى على التحرر من قيود الرلمبذة حيذن  تتضذاد مذ  صذعوبة تحققاذا، كذأداة ترمذز ري ريثذار 

القذوس بالحك ذة الكشذف عذن آفذاق جان  انصالة د اننا الجاهلي، وتلتزم معلقة طرفذة د 

تنصار د بنى النص ع  أسلوب يفتل ريقا  الحياة ، وتأخا من  قوانيناا لتشكل محورا يقرأ 

 حاجة خاصة تنغلق علي ، حين  يقوس:

لامَالالَخ  ََُلااأبََ ــ ََ ََِ لاا ْ َ لاُخلا  خَـلاو خِ َ اْ لاثخاأَ ـدخلالالالالالالاأَعَ     ِْ لاا
لخ ََ (32)أَدَاأ ِّـ

 

علقذة عذلى قي ذة تشذكل  ورة حذادة تتوصذف باعتذداد عذاس بذالنفلى تجذلى د وتةكد الم

عرض جوهر الحك ة ع  خطاب ي تذزج مذ  ثذورة الذاات وتوصذيف سذي ئاا، ونصذوص 

الحك ة يتكثف اشتغالها على محور تتداخل منافا  م  اننا، حين  تتض ن أجواء تضم ملامح  

  وتلتزم زمن  بةرة تشف عن رشارات تت وضذ  وتأخا من تجارب  بيئة لبث معان تجار بت يز

 ببنى الحك ة، حين  يقوس:
َ    خـ

َ لامَِخ   ـْ لاَ   
لابِْ ءَلاهلَاتَم  خ لايَـدخ لالالالالالا ـ لا  َلالْثَا خبَِْ الاثخيَلامَلَدَء  ِخـ (33)َ دَي 

 

وموضو  الحك ة د معلقة طرفة يتتشر  مظاهرا تمثل أداة تتتقبل ر ذ اننذا لمذا يذراد 

ع  انبعاث مديات تتتث ر النص رسالة، يفتل فضاءاتها لإدراك عالم أكثر خصبا أن يكون 

ون ء ، وتتعى ري فعل يتواصل م  الآخر د خطاب ي ثل عالما مت نى ينكز د المعلقة حين  

ض ت الحك ة لتتتدعي القوس بقيم تتتخلص من الفعل الخالص مضذ ونها، الذاش يذدعو 

د دواس تنتذل ضذ نا د بنذى النصذوص التذي التزمذت الحك ذة رلي  حين  يحتذل دورا يذدمج 

 موضوعا لها، يقوس:
 

ــلاهلا لامَالابِْ ءَلاجَا خ ْْ ا لاالأي  ًَ  لاأَ
لالاجَْ ا دخ

 

لاتَ لاتْـــــَ وِّ خلا  لامَــــ  
اَـــــابِخ لاثخالأخَ  ًَ   ــــ

ُ تخ  ويَ
 

ـــ لْا لاأَ ــ   لاتَ لاتَاخ ــ   لامَ
ــابِخ اَ لاثخالأخَ  ًَ ـــ   

ُ تخ لالاوَيَ
 

لاأَْ لا  ا  خ لاوَتَ لاتَضَّ  ــدخلاثََ ـاتاه يخ  َ ءَلامَ  َ  (34)وَ
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الاث ذد: الكحذل. الكذدم: . الدعص: الكثي  من الرمل. رياة الشذ لى: شذعاعاا. 21الديوان،  .8

 العل. التخدد: التشنج والتغضن.

 .27مدخل ري التي يائية السردية والخطابية، جوزيف كورتيلى،  .9

. العوجاء: الناقة التي لاتتتقيم د سيرها لفرد نشاطاا. المرقاس: ب  التذير 23، 22الديوان، .10

نصذأتها: زجرتهذا. اللاحذ : والعدو. انمذون: التذي يذةمن عثارهذا. انران: التذابوت العظذيم. 

الطريذذق الواضذذح. ال جذذد: كتذذاء لطذذبر. الج ليذذة: الناقذذة التذذي تشذذب  الج ذذل د وثاقذذة الخلذذق. 

الوجناء: المكتنزة اللحم. التفنجة: النعامذة. تذ ش: تعذرض. انزعذر: القليذل الشذعر. انربذد: 

سرذذعات د التذذير. الذذاش لونذذ  لذذون الرمذذاد. العتذذاق: جمذذ  عتيذذق وهذذو الكذذريم. الناجيذذات: الم

الوظيف: ماب  الرسغ ري الركبة وهو وظيف كل . المور: الطريق. النب : رعي الربي  والإقامذة 

بالمكان. القف: مالمللا من انرض وارتف  لم يبلغ أن يكون جذبلا. الشذوس: النذوق التذي جفذت 

التنة س ي ب  ننذ    وعاا وقلت ألبانها. المولي: الاش أصاب  الولي وهو المطر الثا  من أمطار

 يلي انوس. سر الوادش: خير  وأفضل  كلأ. انلميد: الناعم الخلق.
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.الري : الرجو . الاهابة: دعاء الإبذل ولميرهذا. بذاش خصذل: أراد بذان  ذش  24، 23نفت ، .11

خصل والخصل جم  خصلة من الشعر وهي قطعة من . الرو : الافزا . الاكلف: الاش يضرب 

و وبر متلبد مذن البذوس ولمذير . المضرذحي: انبذيل مذن النتذور وقيذل هذو ري التواد. الملبد: ذ

العظذذيم مناذذا. الحفذذا : الجانذذ . الشذذك: الغذذرز. العتذذي : عظذذم الذذان . الزميذذل: الرديذذف. 

الحشف: انخلا  التي جف لبناا فتشنجت. الشن: القربة الخلق. المجدد: الذاش جذد لبنذ  أش 

 عاس. الم ذرد: الم للى.الطذي: طذي البئذر. المحذاس: قط . النحل: اللحم، بابا منيف: باب قصر

فقار الظار. الحني: القع. الخلو : انضذلا . انجرنذة: بذاطن العنذق. اللذز، الضذم. الذدأش: 

 خرز الظار والعنق.

. الكنام: بيت يتخا  الوحأ د أصل شجرة. الضذاس:  ب مذن الشذجر.  26، 25نفت ، .12

ف. انفتل: القوش الشديد. التلم: الدلو لها عذروة كنفت الشا: صرت د ناحيت . انطر: العط

واحدة. الدالج: الذاش يأخذا الذدلو مذن البئذر فيفرلماذا د الحذوض. القرمذد: الآجذر. العثنذون: 

شعرات تحت لحياا انسفل. القرا: الظار. الموجدة: المقواة. المذور: الذاهاب والمجذا. الإمذرار: 

 ر. الإجناح: الإمالة.رحكام الفتل. الفتل الشزر: ماأدير عن الصد

. الجنوح: مبالغة الجانحة وهذي التذي تميذل د أحذد الشذق  لنشذاطاا د التذير. 27  26نفت ، .13

الدفاق: المسرعة لماية الإسرا . العندس: العظي ة الرأم. الإفرا : التعليذة. العلذ : انثذر وقذد 

اس. الخلقذاء: الملتذاء. علبت الشا علبا رذا أثرت في ، النتذ : سذير كايئذة العنذان تشذد بذ  انحمذ

القردد: انرض الصلبة.انتل : الطويل العنذق. التذكان: ذنذ  التذفينة. البذو :  ب مذن 

 0التفن. الوعي: الحفلا والانض م. الحر : الناحية 

. كقرطام الشامي: كقرطام الرجذل الشذامي. المشذفر: للبعذير ب نزلذة الشذفة 28  27نفت ، .14

دبولمة بذالقر.. التجريذد: اضذطراب القطذ  وتفاوتذ . الماويذة: للإنتان. التبت: جلود البقر الم

المذذرآة. الإسذذتكنان: طلذذ  الكذذن. الحجذذاج: العظذذم المشرذذ  عذذلى العذذ  الذذاش هذذو منبذذت شذذعر 

الحاج . القلت: النقذرة د الجبذل يتذتنق  فياذا المذاء. الفرقذد: ولذد البقذرة الوحشذية. الهجذلى: 

 حديد والتدقيق. حومل: موض  بعين . الحركة. التنديد: رف  الصوت. التأليل: الت

. انرو : الاش يرتذا  لكذل شذا لفذرد ذكائذ . النبذاض: الكثذير الحركذة. انحذا:  28نفت ،  .15

الخفيذذف السرذذي . المذذرداة: الصذذخرة التذذي تكسرذذ رذذا الصذذخور. الصذذفيحة: الحجذذر العذذريل. 

وب.المذارن: مذا لان مذن المص د: المحكم الموثق. انعلم: المشقوق الشفة العليا. المخروت: المثق

اننف. الإرقاس: دون العدو وفوق التذير. الاحصذاد: الاحكذام والتوثيذق. المتذاماة: المبذاراة د 
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الت و وهذو العلذو. الكذور: الرحذل بأداتذ . الواسذبر: مقذدم الكذور. الضذب : العضذد، النجذاء: 

 الإسرا . الحفيدد: العظيم.

خصذذوبة القصذذيدة الجاهليذذة، د.كذذاظم حمذذد جدليذذة العلاقذذة بذذ  الفكذذرة )الميتافيزيقيذذة( و .16

 .137المحراث،

. التلعة: ما ارتفذ  مذن متذيل المذاء وانخفذل عذن الجبذاس أو قذرار انرض. 30، 29الديوان، .17

 الاسنفاد: الاستعانة. الحانوت: بيت الخ ر.

 . الجلى: تأنيث انجل. القا : الفحأ. 35نفت ، .18

نذة: نقذيل الظاذارة، العضذ : التذذيف . الضرذب: الرجذل الخفيذف اللحذم. البطا37نفتذ ،  .19

 القاط . المعضد: سيف يقط  ب  الشجر. قدش: حتبي.

 .884الشعر الجاهلي مناج د دراست  وتقوي   )د جزئ (، د. مح د النوتي، الجزء الثا ،  .20

. ال ك: الإبل الكثيرة الباركة. الهجود: جم  هاجد وهو النذائم. بوادتذا: أوائلاذا 38الديوان،  .21

 قاا.وسواب

 . الجلى: انمر العظيم. التلايد: الدف  بج ي  الكف.40، 39نفت ،  .22

. الولمل: أصل  الضعيف ثم يتتعار للئذيم. المحتذد: انصذل. الفذرائص: جمذ  41، 40نفت ،  .23

 الفريصة وهي لح ة عند مج   الكتف ترعد عند الفز .

 .188د، مح  نالشعر الجاهلي قضايا  الفنية والموضوعية، د.ربراهيم عبدالرحم .24

 . الح ولة: الإبل التي تطيق أن يح ل علياا. معبد: أخو .35، 34الديوان،  .25

 . خنقت الرجل خنقا: عصرت حلق .  لمد: جبل.37، 36نفت ،  .26

. النحام: الحريص على الج   والمن . الغوش: الغاوش والضاس. الجثوة: الكومة مذن 33نفت ،  .27

 الناب ولمير .

 .368أحمد الخليل،  ظاهرة القلق د الشعر الجاهلي، .28

 . الاعتيام: الاختيار. العقائل: كرائم الماس والنتاء.34الديوان،  .29

 .34نفت ،  .30

 .262فلتفة المكان د المقدمة الطللية د الشعر الجاهلي، د.سعيد مح د الفيومي،  .31

 . الطوس: الحبل الاش يطوس للدابة فنعى في . الارخاء: الارساس.34الديوان،  .32

 .32نفت ،  .33

 .41نفت ،  .34
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لااِاا بِ
لا

  ،جدلية العلاقة ب  الفكرة )الميتافيزيقية( وخصوبة القصذيدة الجاهليذة، د.كذاظم حمذد المحذراث

م،  2005 –(، جمذذادذ انوي، حزيذذران 2( العذذدد )1مجلذذة واسذذبر للعلذذوم الإنتذذانية، المجلذذد )

 تصدرها جامعة واسبر.

 .ديوان طرفة بن العبد، دار صادر، بيروت 

  الشعر الجذاهلي قضذايا  الفنيذة والموضذوعية، د.ربذراهيم عبذدالرحمن مح ذد، دار الناضذة العربيذة

 .1980للطباعة والنشر، 

  الشعر الجذاهلي مذناج د دراسذت  وتقوي ذ  )د جذزئ (، د.مح ذد النذوتي، الجذزء الثذا ، الذدار

 القومية للطباعة والنشر، القاهرة.

 حمد الخليل، دار طلام للدراسات والنجمذة والنشرذ، دمشذق، ظاهرة القلق د الشعر الجاهلي، أ

 .1989الطبعة انوي، 

  فلتذذفة المكذذان د المقدمذذة الطلليذذة د الشذذعر الجذذاهلي، د.سذذعيد مح ذذد الفيذذومي، مجلذذة الجامعذذة

 .2007الإسلامية )سلتلة الدراسات الإسلامية(، المجلد الخاملى عشر، العدد الثا ، يونية، 

 2007، 2لالة، د.منار عياشي، مركز الإن ء الحضارش، حل ، سورية، داللتانيات والد. 

 رش، الذدار ذمدخل ري التي يائية السردية والخطابية، جوزيذف كذورتيلى، ترجمذة، د.جمذاس حضذ

، 1العربيذذة للعلذذوم نذذا ون، منشذذورات الاخذذتلا ، بذذيروت، لبنذذان، الجزائذذر، العاصذذ ة، د

2007. 

 اليوسذذف، دار الحقذذائق بالتعذذاون مذذ  ديذذوان المطبوعذذات  مقذذالات د الشذذعر الجذذاهلي، يوسذذف

 .1983، 3الجامعية بالجزائر، د

  نظرية النص من بنية المعنى ري سي يائية الداس، د.حت  خمرش، الذدار العربيذة للعلذوم نذا ون

 م. 2007، 1)بيروت، لبنان(، منشورات الاختلا ، الجزائر العاص ة، د

 

 



 

 

 
 رؤيةٌ جديدةٌ في نصٍّ قديمٍ

 الُهذْلول بن كعب العنبريّ نموذجًا
 
 

 م.د.حنان عبد الحميد عكّو

  جامعة حلب- كليّة الآداب والعلوم الإنسانيّة

  
 مقدمة:

( بهب231-محبور الدّراةبة، بب تمو مبّام   ثمّة خلافٌ، في كتب المصادر، حول نسببة البنّ 

( ينسبه لأعرابي من تمني ةعد تمن زيد به285-، والمبّرد  (1 ينسبه للهُذْلول تمن كعب العنبريّ 

     . ويثبتبه المرزتمباّ  )3 ( ينسببه لأبي محلمبم السّبعديّ بهب327-، واتمبن عببد رتّمبه  (2 مناة تمن ميم

هلول تمن كعب البه384-  وينسبه محمّد تمن عبد الرّحمن العبيديّ  (4 "عنبريّ ( الهذُْلول، والذُّ

 .(5 ( إلى أبي محلمم أيضًابه673- 

ب ذكر أنّبه نب ل تمبه أفبياف، كذا تورد المصادر القديمة خبًرا آخر يتعلّق تممنتج البنّّ ، إ  ت 

رتم  ببقام إلى الرّحى، بطحن لهم، بمرّت تمه امرأته في نسوة، برأته، باةبتعمم  بعلبه، بضب

 .(6 ال : أهذا تمعلي؟ ببلغه  لك بقال هذه الأتمياتصدرها، وق

ويجي  هذا الخبُر ابتراض  إنتاج النّّ  في زمنٍ كان الشّاعرُ وامرأتُه حديث ي عهدٍ تمبالّ واج، 

 ولّما يتسنَّ لكلٍّ منهما أن يعرف الآخر معربةً كابية. بهل يؤيّد النَّ ُّ هذا الّ عم؟

  النّصّ:
 :(7 العنبريّ يقول الهذُْلول تمن كعب 

 

ِوووو:   ْ    ن وووو:: َْ هِ هَ ْ  ّْ  تقوووووصَ ّتْوووو
 

   َ سَ وووووو: اَ  قوووووو:   ووووووْ  ِوووووواا   :ل  أْ عه
 

ََ  ووووو:: ت تعهيووووو ه ّت  سنووووو   فقلووووو
 

   َ هَ  ووووو س العووووووا    فْعْووووو:  لتا ال عّووووو
 

ْ وووو َ  ووووَ  ْ له ْْ هَ  ْ َْ هَ وووو
ََ أَ لق الق  وووو  أْلْسه

 

َْ تّ اْووووووَاْ  ه    وووووو: َ    وووووون:  ّف وووووو    
 

  ْ هّ وووو  ّأ ه  وووولَأ اَ  الثّق وووولْأ ّأمه
 

   َ سَ اَ ْ وووو:م   خَلَووووولْم اْ ن: وووو:  ووووا فْوووو
 

 ّأقوووَ  ا  ووووَّْ التس: قووو:   ْ  اموووة  
 

 

َْ ه للتس: قووووو:   الو ووووو:َّ    ثَووووو ْْ  لتا 
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ووووَ    ََ اْ ه وووو ِّ ه  لتا خوووو:َّْ أقووووواَّْ تق
 

   َ  يَْوووووو:يَ هَْ س:ِوووووو: اَلوووووودق اَ وووووودْا  
 

ََ أ  وووووإ  الَْووووو    لّ  لَْووووو:لَّْ  ووووو  لْعْ ه
 

ََ لْعوووووو: َ   ل ضوووووو ع    هوووووو
هَ  ْ   ّلّ  ل

 

وووودْ أ  وووو  ْ  :ْ وووو   ّلّ  َشْه  الْح ه
 

   َ ََ  ووو:   هَ  ِّوووو خْ ه ووو: ووو
  (8 ّأتوووَقَ ق 

 

 

  لقَاء  الشّعَّ ة:ا
يقوم النَّ ُّ على نمطٍ من أنماط المفارقة، يُدعى  مفارقة التّنابر(، وتعبرف مفارقبة التّنبابر 

بيها إلى مجاورة الأفبداد تمطريقبة تسبتف  القبار ،  مفارقة التجاور(، ويعمد الشاعر "تماةم 

. بقبد (9 "وتسقطه في الهوة الواقعبة تمبا النقيضبا ليبدرم حجبم التنباقل الماثبل في الواقب 

د كوخٌ تمجانب قصر، أو حمارٌ تمجانب حصان، أو ةقوطٌ إلى أعلى، أو صعودٌ إلى أةفل.  يُشاه 

ببيمار  الرّجبل عمبل طربراف المتضبادة، تنقلبب الأدوار تمبا الأهذا النّمط من المفارقبة في و

إ  تختلب  الرييبة  وهبو مبا يقبوم عليبه نب ُّ الهبُذْلول، . المرأة، ومار  المبرأة عمبل الرجبل

الأنثوية في تقييم ممارةة الرجل تمعبل أعبمال المبرأة تمبا المباا والحبا ، بلبم تكبن المبرأة 

مور المن ل؛ ولهذا اةتغرتم  امبرأة الجاهلية كامرأة اليوم، تسعد تممشاركة الرجل إيّاها تدتمير أ

ها او، أن يطحن زوجها تمرحاها، بضرتم  صبدرها اةبتنكارًا لفعلبهالهذلول  ختب ل اةبتنكار 

با  بٌ لصبدرها، وهبي  تمفعلا اثنا بقط، أحدهما كلاميّ، والآخر حركيّ، بقد رابق قوله 

ى قولهبا:  أتمعبلي هبذا ت ال نساء اليوم تقبوم ابا، ورتّمبما لهبذا حباك ،لا(10 حركة أنثويّة قديمة

تمالرحا المتقاعس(، ولم يحامِ ةلوكها  صبكّ (؛ لأنبه مبن اختصاصبها. والفعبلان:  تقبول، 

عبن ةب ط  تفصب صكّ ( متباينان نحوًا، مترابقان زمنبًا، وفي الثّبا  مبنهما صبورةٌ حركيّبةٌ 

 الأنثبى، وربضبها قيببام  كرهبا تمفعلهبا، بببرتمما  تمب  صبدرها تميمينهببا، وأابارت إلى تمعلهببا

تميسارها إاارةً إنكاريّة  هذا(، واللغة الإااريّة قد تكون أتملب  مبن اللغبة اللفميّبة في إيصبال 

، والتّ ثير في المتلقّي، بقد تت لى الشفتان عن مهمتهما في التعبير عن اللغبة؛ لتعببر عنهبا المعنى

جبوار  حركة الرأ ، أو العينا، أو الحاجبا، أو اليدين، أو الرجلا، بلكلّ جارحبة مبن 

الإنسان لغتها الخاصّة ابا، والتبي تعجب  جارحبةٌ أخبرا عبن التّ اطربب ابا تمغيبة الاتصبال 

 والتفاهم.   
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تعرف زوجها جيدًا، إ  يقوم أمامها تمفعبلٍ  المّ  -حتّى تلك اللحمة -ويبدو أنّ تلك المرأة 

لبس جلسبةً ، ويبدو أنّ الشّكّ داخلها للوهلة الأولى، بهبل هبذا البذي يجهلم تتوقّ  وقوعه من

 نسويةً كي يطحن تمالطّاحون هو زوجها عينه أو زوج امرأةٍ أخرا؟

ك نّما تشكّ في مدا رجولته، بيقط  صوت  الشّكّ تماليقا البّ وجُ نفسُبه تمبب  بقلبُ  لهبا(، 

وم  ربضه موقفها بإنّه يملّ محتفمًبا تملباقتبه معهبا تمبدليل أنّبه لم يواجبه ابكّها تمرميهبا تم ةبوأ 

ا تمالمتهوّرة، أو الغابلة، تمل قاتمله تمقوله:  لا تعجلي وتبيّني(، وكبذا أقسبم النعّوت، ك ن يصفه

تمحياة أتميها، ونسبه إلى الخير  لعمر أتميك الخير(، ونقل قولها كما جاء على لسانها:  أتمعبلي هبذا 

تمالرحا المتقاعسُ(، ثمّ قوله كما جاء على لسانه:  لا تعجلي وتبيّنبي(؛ ليضب  المتلقّبي في قلبب 

 الدائر تمينهما. اليوميّ، والحوار الّ وجيّ الحدث 

الراا تمصواب ما بعل،  ويتحقّق المستوا الثّا  من المفارقة حا يبدو الرّجل في موق 

 الرّجبال ئ تم صبا والمرأة في موق  المستاءة من خط  ما بعل، بمن منمور ال وج من يتّسم

سّبلم نعبم فبار ، وفي الرب نعبم ال، بفي الحبرخاءفي ال يعاون النّساءلا يضيره أن  شّدّةفي ال

 .      المضي 

المرأة لا تعرف زوجها في أحواله كلّها، بهي لا تلازمه في جوانب حياتبه ييعهبا، ورتّمبما و

يختل  داخل البي  عبمّا هبو عليبه خارجبه، ورتّمبما يقبوم تمداخلبه تمفعبلٍ لا علاقبة لبه تمبما هبو 

زوجبي يقبول؟ أهكبذا زوجبي يفعبل؟ خارجه؛ بيثير اةتغرااا ودهشتها، وتتساءل: أهكذا 

، ويبدو أنّه يعبي  لبك؛ بيبدعوها إلى البتّروي في ردّ بعلهبا، برتمما امرأة الشّاعر لّما تعربه جيدًا

 والاقتناع تمصحّة موقفه إزاء فيوبه، تمما ةيقدّم من أدّلةٍ داعمة.

ا.  الفببوار (، وصببار هببدبًا مرصببودً  أبعالببه الإيجاتميّببة  ب عببا ( كثببر حسّبباده ةومببن كثببر

ا عسيًرا، يضطرب له قلب الفار  حا ينوي مبارزتبه،  ه ندًّ ويقدّم، في صورةٍ حركيّةٍ، غريم 

ن نبائسُ(. وكبون الغبريم عبلى هبذا النحّبو مبن يْ بيضطرب له ةلاحه  وبيه ةِبنانٌ  و غبرار  

الصّلاتمة يحيل إلى صبلاتمةٍ مماثلبة، تتمتّب  ابا  ات الشّباعر، تمبل تتفبوّ  ابا حبا تلطّب  وجبه 

تمدماء اله يمة، وتقهره م  مبا هبو عليبه مبن خصبائ  البطولبة.  _وهو أع ُّ ما بيه _صم الخ

وعلى هذا هو لا ينفي حال القلق على المصير إلا ليثبب  القبدرة عبلى تخطيهبا، والوصبول إلى 

 حال الاطرمئنان. 
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تراءت  ومن دلائل تجلّي الرّجولة في أاى معانيها احتمالُ الرّجل الأعباء المنوطرة تمه، ةواءٌ 

دٍ مجرّد  الهموم، الوةاو (، وهي صي  يٍ  لا يحتمل  دٍ مرئيّ  الفوار (، أم في مهدم في مهدم

 الصّبر عليها ةوا الرّجل الثّاتم  الجلدِ. 

وكذا يفعل حيال أهمّ مصدرٍ من مصادر التّهديد تمالفناء، وهبو المنيّبة، إ  يوردهبا تمصبيغة 

صبويرها  ات أ ع، ومبن المفارقبة أن يُحل بب المبوتُ، الجم   المنايبا(، ويقرنهبا تمبالنّو  في ت

بفي موت  ؛ لأن من يتسبب تمموت طررف يتسبب تماةتمرار حياة طررف آخر،بيُطعِم، بيحيي

خصم البطل حياةٌ للبطبل، وفي مبوت البطبل اةبتمرارٌ لحيباة  وي البطبل. وفي التّنبازع عبلى 

قديمبةٍ حيباةٌ لوجهبة نمبرٍ  الأرض بناءٌ لطبرف، وتمقباءٌ لطبرفٍ آخبر، وفي مبوت وجهبة نمبرٍ 

جديدة؛ ولهذا يبدو الشّاعر مهمومًا إزاء فحالة الرّيية الاجتماعيّة عن المعا  الحقيقيّبة لكبلٍّ 

 من الرّجولة والأنوثة.

بن الهمبومُ، بتم ب  ولم يُحدّد زمن الهموم؛ لأنّ مفردات الصّورة تكفّل  تمرةمه، إ  تؤنس 

 مما تخبئه له الأيام، رعن تماب تميته، تمل تماب نفسه تمالم اوففيفاتٍ ثقيلاتٍ آتياتٍ ليلًا، لا ليق

ويبدو أنّه يقرّ تمذلك مبن خبلال الصّبيغة الفعليّبة  أحتمبل(، التبي آثبر اةبتعمالها عبلى صبيغة 

 أحمل(، بهو يتكلّ  الحمبل؛ لأنّ الرّجولبة تعنبي نهباراً مبثقلًا تمإجهباد الببدن، ولبيلًا مبثقلًا 

ل النّفس تمحركبة الجسبد، وفي الليبل ينشبغل الجسبد تمحركبة تمإجهاد الذهن، وفي النهّار تنشغ

 النّفس ووةاوةها، أبيقاتملها تمالحيرة أم الثّبات؟

ويجعل الشّاعر المسؤوليّة الملقاة على عاتقه ايئًا ثقيلًا قاتملًا للحمبل، ويجسّبد المجبرّد كبي 

 ينقل ثقله عليه، ويثب  قدرته على الاحتمال، وتخطّي الصّعاب.

ةلوكًا مفارقًبا حبا يقبدّم  الهمبوم( فبيوبًا ينبغبي أن يحسبن فبيابتها،  ويسلك الشّاعر

، لكبن حبا تتغبيّر الطّبيعبة  ٍٍ ه تموجهٍ واجم، لا تموجهٍ تمشبو بالأصل أن يواجه المهمومُ مخاوب 

ا ح مًا. وهنا تبطل أن  المتوقّعة للضّي  تتغيّر الطريقة المتوقّعة لآداب الضّيابة، بالهموم تُقر 

 ردًا ودبعًا.بيبطل واجب القِرا، وينقلب معنى التّرحيب؛ ليغدو طر  تملّ فيوبًا، 

ويكرّر المعا  نفسها في الأتميات الثّلاثة الأخيرة؛ كي يباّ أنّ مواقفه رجوليّة تمامتياز، ولو 

اقتصرببت الخصببومة تمينببه وتمببا  الأقببوام، والقِببرن، وقِببر ( عببلى ميببدان الحببرب لاختببار 
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لثبا ، لكنهّبا تعبدت  لبك إلى خصبومةٍ في البرّيا والمواقب   الفوار ( كما بعل في البي  ا

 . أيضًا. ويمثّل هذه الخصومة المجتم  القبلّي، تمرجاله ونسائه

ورتمما يجعل من ردّ بعل الأنثى حيلةً بنيةً، يعرض من خلال التحاور معها رياه وقناعاته، 

، بالرّجبل ةالاجتماعيّب قيبودوعدم إعادته إلى النكّوص عن مواجهة الويدعوها إلى مساندته، 

المثال هو الصبور، المقبدام، المتوافب ، الخبدوم، لا الجبِ ع، الفبارّ، المتكببّر، الم بدوم. والمبرأة 

القببادرة عببلى مشبباركة الشبباعر في جقيببق الهبباجس، وت ةببيس دعببائم الببذّات في "المثببال هببي 

 . (11 "الوجود

مال المن ل، تقوم اا المرأة عبادة، واةتغراب الأنثى من زوجها عائدٌ إلى قيامه تمعملٍ من أع

تواف  الرّجل أمام المرأة، وتقديره المتاعبب الكثبيرة على  وهذا مؤشٌ  .الهذُلول يطحن عنهاب

 التي تنهل اا.

صبلى ا  عليبه -وجاء الإةلام، بيما تمعد، ليعّ ز ما رآه الهبذلول صبواتًما، إ  أوا النّببيّ 

 .(12 "خيُركم لأهله. وأنا خيُركم لأهلي خيُركم"تمالنّساء خيًرا، بقال:  -وةلّم

يّبة قيمورتّمما أثار ةلومُ الأنثى غضب  الهذُْلول، بجعله  ريعةً يعلن مبن خلالهبا دعوتبه ال

م، وتكرار إنّ، واللامات الم حلقبة: عديدة مقنعًا المتلقّي تمصحتها من خلال مؤكّدات : القس 

مْر أتميكِ الخيِر إّ  لخادمٌ، إّ  إن ركببُ   لفبار ، إّ  لأشي الحمبد(. ومبن يقبوم تمتلبك  لع 

الأبعال ييعها عن طريب خاطرر بهو الرّاتم ، ومن ي ن  من القيام تمبعضبها تمحجّبة أنّهبا دون 

اختصاصه بهو الخاسر  خ يان(، تمل الناّئم عن حقو  المرأة المهدورة  نباعس(. ولعبلّ هبذا 

م المتكبرّ  ه عنبد رة عنبد الطّبرف المتبيقّو، وهبدوء  ما يفسُّّ علو  إيقاع النّّ  عند إجاتمات القس 

 الآخر الغابل  وهو خ يان ناعس(.  

ويثق الشّاعر تمقناعته مهما حاول الآخر أن ي ع عها، بعج  هبذا الأخبير عبن الإتيبان تمبما 

ةً رييب البعل قد يمتلبك أتى تمه الشّاعر من رييةٍ صادمةٍ لريا المجتم  جعله ينال منه؛ لأنّ 

يمتلك الجرأة على المواجهة اا  يهاب حميّاها(، حتّى يتبوبّر لهبا ببردٌ جبريءٌ  لكنّه لاافجة، ن

كالهذُْلول  تقحّمُ  غمرةً(؛ كي يُد  دلوه بيها، بمن يكون خير بارٍ  في الحرب لن يكبون 

لْم.   إلا خير زوجٍ في السم
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أنّبه  وفي كلتا الحالا ةيحمى تمحمد المجتم  له، وةيمتعل الطّبرف المضباد. والملاحبو

( بهو يردّ الخصم، والخصم يتسّتمل تمدمه. وهبو 6، 4، 3يقارن تمينه وتما الآخر في الأتميات  

يثب ، والمنابس يفرّ. وهو يصّر  تممواقفه، والآخر يخشى  لك. وتمذلك مثّل الأنا القدرة في 

 الأاطر الأولى، ويمثّل الآخبر العجب  في الأابطر الثّانيبة. وعبلى المبرأة أن تفافبل تمبا هبذه

الصّور الضّدّيّة، وتصوّب موقفها إزاءها، بموقفهبا مهبمّ تمبدليل أنّهبا تممجبرّد قيامهبا تمفعلبا 

نسويا تسبّب  في انثيال عددٍ كبيٍر من الأبعال الرّجوليّة الدّاحضة لهما، منبهّةً على خللٍ ماثلٍ 

ريٌّ مركب يّ، في التّقييم الاجتماعيّ للسّلوم الفرديّ، بثمّة نمو جان متقاتملان: نمبو جٌ  كبو

ونمو جٌ أنثويٌّ هامشّي، يحرّض الأوّل منهما الآخر عبلى الثّبورة عبلى أعبراف تماليبة، ومبباد  

جائرة يقبل اا، ولا يخطر تمباله أن يتمرّد عليها. وفي النهّاية جترم الأنثى زوجها، وهبو يقبدّر 

 لها  لك، ويعاملها تملطٍ  واتّ ان. ويبادلها الاحترام تمالاحترام.

بن، ونقبدها وعلى  بل والمهمَّ هذا يسلّم المرءُ تمفضل الدّراةات الثّقابيّبة في اهتمامهبا تمالمهم 

والهبذلول اةبتثمر ، (13 للأنماط المهيمنة، إ  تهيّئ تمذلك لبحوثٍ  ات وجهةٍ إنسبانيّةٍ جريئبة

 ةلوم المرأة؛ كي يعبّر، من خلاله، عن موقٍ  معارضٍ لجور العقليّة الجاهليّة.

، تمعد أن يقّدم قراءته للنّّ ، تم بٍر يؤيّد الّ عم الذي نطق  تمبه حيثياتبه، ويفاج  الدّار 

إ  ابترض أنّ الهذلول وامرأته كانا حديثي عهبدٍ تمبالّ واج، ولّمبا يتسبنَّ لكبلٍّ مبنهما أن يعبرف 

الآخر معربةً كابية. وجاء خبر المبّرد ليثب  صحّة هذا الّ عم، بقد أورد أنّ الشّاعر كان مُملْ كًا 

ج(14  أنتج النّّ  حا ك، أي: زُوم
نْ أُمْلِ . وعبلى هبذا تببدو تمعبل الأخببار، (15 ، والُممْلك م 

على ادّة إيجازها، في غاية الأهميّة، لما يترتّب عليها من وثوٍ  تمصبواب الرّييبة النّقديّبة، عبلى 

وا خلاف ما اعتقدته البنيوية من  ورة ع ل الأعمال الأدتمية عن مؤلفها تمإعلان موته تمدع

ا للدّراةات التّاريخيّبة والاجتماعيّبة والنّفسبيّة في قبراءة الأدب . وعبلى أهميّبة (16 وفعها حدًّ

دعواها أتمعدت، عن الميدان، معطيات تتعلّق تمالمؤل ، وقد تُثْببُِ  علميّبة التّوجبه النّقبديّ في 

 مقارتمة إتمداعه.  

ن الذّات الحريصة على إرةاء ةبيلًا إلى إعلاء ا يجعل من حدث  يوميّ عاتمر والنّّ        

دعائم عالمها الخاصّ، القبائم عبلى كبرم الخلبق، لا كبرم اليبد بحسبب، بهبو لم يب عم كحباتم 

به الطّائي  كثرة إيقاده ناره، وتقديمبه زاده لمسبتحقّه، وغبير مسبتحقّه، ببالكرم ينبغبي أن يوجَّ
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نبه. ومبن مكبارم الأخبلا  للفقراء قبل الأغنياء حتّى يؤتي ثماره، وتتحقّق الفائدة المرجبوّة م

 تلك الخدمة مادام  توبّر له الرّاحة.   التّواف  في خدمة الضّي  مهما كان نوع

لقبًببا للشّبباعر، لا اةببم علببم، إ  مببن معانيببه الرّجُببل  "الهبُبذْلول"وهببذا يجيبب  ابببتراض 

إليبه بلعلّه، لخفّة حركته، ودماثة طربعه، عُرِف تمه. ولعل أتما محلّبم، البذي نُسبب  .(17 الخفي 

 محلمم السّعديّ نفسه.  اأتم الشّاعر عينه، وتمذلك يكون الهذُْلول هو الأعرابيَّ  النّّ  أيضًا، كنيةُ 

وعلى هذا ما تراه المرأة من ةلومٍ عفويٍّ يقلّبل مبن اب ن زوجهبا يبراه هبذا الأخبير عبلى 

بردٍ من   كلّ نقيل  لك، إ  عليها ألا تخض  لتلك الأهواء الاجتماعية الجائرة التي تقسو على

ببيُ كبباد يحتّببى  أبببراد القبيلببة، نّ أنّ الخضببوع هببو الموقبب  السّببليم، ومببا ةببواه خببروجٌ عببلى م 

 الأعراف، ومردٌ عليها.  
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 النسق الشعري عند بشار بن برد

 دراسة تداولية
 
 

 د.ناصر شاكر الأسديأ.

  جامعة البصرة–كليّة الآداب 

  
 توطئة:

المحاريعة  لاريب أن النسق الشععري وعا ارابعاو اعاافي ح ث اي يعاغ اللنعة حانايااا عا

النابعة من أصال الماضاعاغ الأك ر فيعالية ث جمالياغ الن د حالأدب, حوح عرضة للص ل 

 حالتجديد حالتنيير. 

حللنسق اراباو ث فيضاءاغ التداحل حمكانا من مكانا ا الانفعالية حانسجاما مع البععد 

يععاغ التععداحل الإنسععاو حالاجتيعععح لمععلء الفععراس أح مايسعع ا بالماضعععة التععح اعععد مععن أحل

فيالصعاد حالناحل هما اركتان اسكن بينهي دي اماغ الفعل ححظائفه المتعددة حوح أنسعا  

 اداحلية تحظا بالك ير من الجهد حالانهيم بالذاغ.

إن إطلاقنا للنسق وا تجريد حانهيم للعذاغ ث قصعديا ا الفاضعاية التعح لاانسعج  معع 

 ة.  الآخر حربي اتجاحزه ث ثاابتها التكايني

حالنسق الذي اعت ده بشار بن برد ث صاره الارتجالية  إني كان عشاائيا ث الشكل أع ا 

ث الظاور لكنه ث الداخل كان نس ا منظي حمبصرعا لاععتيده ععو االيعك العو الصعار حث 

غاية الدقة بفضل ال درة الاختاالية حالتصايرية التح جعلته رائدا ث صاره الارتجاليعة ااغ 

 ق المتفرد.النس

حالنسق عند بشار يأتي خارجا عن المألاف حيكان مبكرا ث انفتاح شعكله ععو مضع انه 

 ث تماس محاري مع السيا  النصي.

ل د كانت حجهعاغ نظعر بشعار خارجعة ععن المعألاف حالسعائد حوعح إو اعد معا حاسععة 

حعريضععة اوععدحد حاتح ععل دلالاغ حمعععان غايععة ث التذععرف حالشععذحا, حالععو قصععدية 
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حاضحة نابعة من إجراءا ا التداحلية التح يتعذر علينا من الاولعة الأحو اصعيد معا فييهعا معن 

 علائق اراكازية مه ة.

حالاراكاز الذي بنا عليه بشار الو الصار كان معت دا ععو جعاور الإنسعان حعلاقااعه 

كعاغ مع مجت عه لذا فيإن الو الصار ما زالت اية حنابعة من الجعاور حوعح ث ا ي تهعا ار

 ان ربالاجية اع د النص حاااح بالك ير مما يحتايه دحني اسايك أح مراحغة.

الو وح الماضعة التح ابلارغ عند بشعار حجعلتعه حااعدا ممعن أسسعاا لمعيعار الشععر ث 

 سيا  النص الإبداعح.

ل د باشر بشار أدحااه الاجتيعية من خلال التااصل الماضاعح للأشياء حالو ما نذلق 

 شخيص التداحلي للإبداع.عليه بالت

حث التداحلية نعت د عو مركايعاغ اطذعااغ فيعاطذاة الأحو نركعا لىعا ععو العنص أمعا 

ال انية فينباعد فييهعا لنع ف فيراغعا  يتحعرف معن خعلال النسعق ثع  نعااح بعالاق اب  فيعيي بع  

اضععا ا اطذاا  ليت  الالتصا  بالنص فييتلاشا الفراس لتنتج عندنا الأنسعا  المختلفعة ب 

حم اربا ا المستجدة كالفعل حردة الفعل حع لية الذواب حالإياب من راع  الاسعتنتاجاغ 

حالإستنذاقاغ الدلالية المختلفعة حالعو لايعت  إلا بالعدمج ث سعيرحرة المنعاوج أح مايسع ا 

بتعدد المناوج حسندرس ث وذا البحث مج اععة معن الأنسعا  التعح حظفهعا الشعاعر ث ظعل 

 حلي حستكان محاحرنا الأربعة كالأتي:المنهج التدا
 

 .الفراس التداحلي حوي نة النص الشعري -1

 .المركاياغ حعبار نسق الذاغ -2

 .النسق الأع ا ث صار بشار بن برد -3

 اداحلية الارتجال حكسر أفيق التأحيل. -4
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 الفراغ التداولي وهيمنة النص الشعري: .1
 

اوركة الفاعلة أي ))كيفية افاعل البنعا لابد من حجاد فيراس اراكازي انبعث من خلاله 

حالمكاناغ اللناية مع عاامل السيا  لنرض افسير اللفظ حمساعدة السامع عو ردم الهعاة 

حالفراس يع ل  (1)التح تحصل أايانا ب  المعنا اورث للج لة حالمعنا الذي قصده المتكل ((

معن وي نعة التعأحيلاغ المتخيلعة عو دمج كامل البنا حالمكاناغ لاستنذا  النص حالت ليعل 

التح ي ع عو عاا ها افريغ شحناغ الو الفعراس حتحايلهعا إو صعار اعتحو ب عدر أكع  معن 

الععدلالاغ الماايععة المنظ ععة التععح انععااح عععو اويععاة الاجتيعيععة ))باصععفها نتععا  الع ليععة 

نعععدوا مععن . الععو التااصععل يععتجو ععع  الأشععياء المتشععكلة بععالكليغ التععح (2)التااصععلية((

أحلياغ صناعة الشكل النصي حاي ياغ الباطن المتحايث عو اد سااء, حوناف ناععان معن 

الاظائك: الأحل ما كان متيويا مع النسعق منسعاقا معع أعيلعه ال اليعة حال عاو: العو العذي 

إا  (3)ينادره ال ال ا  ينفلت من إسار العبارة حالو مايذلق عليه ب ))التعأثير بعال ال((

د  للفراس إلا إاا اشتنلت العبارة  بآثاروا من ايث الجهد الأحلي المتناغ  مع الصاغ لاحجا

 الدال عو الأقاال حالأفيعال.

حالعداخل ث منظععار الدراسععة النسعع ية إنععي وععا قعراءة قائ ععة عععو ))مبععدأ أسععب ية النسععق 

 سعلذة حالو يت حار عو أساس المبادلة ب  الشكل حالمضع ان حبع  (4)حإزااة السيا ((

البنيععة, حقععراءة الععداخل وععح إاععد  المسععتاياغ الإجرائيععة التععح اع ععل لم اربععة النصععا  

الإبداعية حلا ي كن لنا الاشتنال إلا بااح من ال صدية الفاعلة الملازمة للأثر الأدبي . قال 

 :(5)بشار من البسيط 
 

 كأنهاااو  ااااوفي محاسااا     و اااان و
 

  

 فاااومحتس ل ااافه و واهتااا  ل  هاااو  
 

 جوءت من الفردوس مقبهة سومحاء
 

  

 فولشمس طهعت و والمسا  مح وهاو  
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وناف قصد جمالي  اعبيري مدوش يتيوا مع سيرحرة الانفعال النفسيع  الكعامن ث نفع  

الشاعر حوا اثر فياعل يرس  لنا صارة اشبيهية اؤثر ث الذاغ لأن الاصك المن ال متحعرف 

 بذااه نابع من اركة حقاام جسد كان يتشافيه  ث ااكراه حيتل سه بأنامله اطشنة.

لااه الذااية منذل ا من اصارااه المتحركعة ))ث وعذا المسعتا  إن بشار بن برد يصنع انفعا

التعبيري ما دام المستا  الشعري لايت اطع مع المستا  الانفعالي عو الرغ  معن أن ال كيعا 

. إان وناف ااصال ان ربالاجح ي ز جاانبا من الااتكعام (6)فييه عو النص لا عو المنا ((

اركته الدائبة, فياوركة الارادادية ب  ارتجعا  الأسعفل الاجتيعح لأد  افاصيل الإنسان ح

ل  له اؤس  لناع من وي نة الصارة الفاعلة حب  اوتااز الأعو طفتعه النسعبية حقعد ا صعد 

بشار بأن يجعل ث متناحل أيدينا متداحلعة شاخصعة انعبا باويعاة حوعذا ال صعد يعااح بعأن 

اوتععااز الأثععداء  ث اركتهععا الدائبععة بععاللبن الاوتععااز يذلععق عععو اويععاة حاوركععة الكامنععة ث 

 حالجيل.

حالارتجا  ث صاراه ناحع ل  ل اوركة الااتاائية لل عرأة حوعذه صعارة مجسعدة لامعرأة  

ث يلة الأرداف لأن العرب اعشق المرأة ااغ الأرداف ال  يلة لأنها أك عر م عدرة ععو إنجعاب 

 الأبناء. 

وياة متاافيرة عو اطصب حالب اء, حإن كاميرا نحن أمام صارة جسدية متحركة نابضة با

بشار الاجتيعية اتااصل مع أد  الأشياء حأك روا اساسية حكأنه يضع قانانا ل ياس الجيل 

حالجسد ث آن حااد حالو نسق حصفح يت  استبداله بصارة محارية حوا بنعاء نصيع اتعابعح 

تععاح لمركايععاغ البنيععة يتنععاما للكشععك عععن اوععد  الشعععري حوععا ااافيععق ث شععكل الافيت

. حالفعراس التعداحلي ينعااح عع  حسعيط اكعاينح ي تعد متاافي عا ث زحايعا الامعتلاء (7)السياقية

ليتاافير عو طرائق غير شائعة اتبلار من خلال الهي نعة الكع   للعنص سعااء أكعان انفعاليعا 

 إجرائيا أم انذباعيا اراابيا.

مكانااععه الاجتيعيععة لي فععا ث ظععل ااافي ا ععا إننععا إزاء حاقععع متبلععار يتشععكل بالضععد مععن 

حاع اضاغ اويا المتاح لذلو الفعراس حوعا يعذينعا الفرصعة الكاملعة حبنعير قيعاد للتحليعل 

حالتعليل لأن الظاورة المشتنلة عو التداحل اكان حليدة استنذا  حاستكيل ح ذيب, العو 

العو وعح  (8)ط الهي نعة ال ائ عة((وح السلذة التح يهيئها الشاعر لأنها ))ث إطار بحث رحاب
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إشكالية اااجه الشاعر عن طريق قي ة التبادل حب  السلذة الو حالو معا يعع  عنعه بنظعام 

إجرائح ي تلو أدحااه ليختصر دحافيع التاجه التداحلي منس ا الو الأدحاغ بي يحفعر ث ااغ 

جديد قال بشار من الكيان الاجتيعح مالدا أساليب ا فا فيا  ما وا متاار  حصالا لكل 

 :(9)اطفيك
 

 كااب ضيءااوء كولم ااوا ا ااتعومحت
 

  
 لاااا  لفي ال اااا اج  ينااااو وجياااادا  

 

 زانه الشذمح والفر د  ا  النرار
 

  
 نظوماااااو ضاااااب زاي اا  الفر ااااادا  

 

                                                           

اتااصل م ارباغ الشاعر فيها ييز  ب  صارا  حفيعراغ  فيعي كعان لل هعاة ينعااح ععو 

المرأة التح وح مهاة ث حاقعها من ايث الجيل لكن الأعو ث قصعديته أنعه رسع  لنعا صعارة 

ال لادة الفريدة التح ااين العو الجيعد لامعرأة كالمهعاة ععو رقبعة طايلعة ممتعدة يرصعع عليهعا 

اية لها من اوسد حالو النحر ايعث مسعت ر ال علادة فيعأي الصعارا  وعح الشذر الأزر  حم

الأحفير ث اكاملها أوح صارة المهاة أم صارة الفتاة حلا أخالنح أختار عو صارة الفتاة المهاة 

بديلا لأن كلتا الصارا  ث درجة قصا  من الجيل حالكعيل حلأن ال عدي  تمي عة حالمجعدد 

 تيار.شذرا فيريدا أزر  فيلو الإخ

حالفراس عندنا وا مسااة قسرية يتيوعا معع التااصعل كنعرض مهع  لكعح ))يسعتخدمه 

حالعو اأكيعداغ معن خعلال حجهعة النظعر  (10)المتكل  لت بيعت الءعء ث نفع  المخاطعب((

 (11)التداحلية وح أفيعال اااح بالكلام أح معان لأنسا  ك عيرا معا اعرد ث لنعة الفعرد الياميعة

ااريعة يسعتلام لىعا اعال الرجعاع بعالت نح المتكعرر حوعا اااصعل حصار بشار وح الأك عر ا

 :(12)محاري ث ااغ الفعل الكلامح قال بشار مخاطبا عبدة من الذايل 
 

 للا قب لته  المولكية لصارب 
 

  

 وإلا فمنيناااو لقاااوء  واكاااذي  
 

  د نو فإي النفس تخدع ضاولمن 
 

  

 وقهب الفت  كولطوئر المتقهاب  
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الععو اااريععة الاسععتلاام للععاحم مععايلام مععن الت نععح العاجععل المتيوععح بخذععاب انفعععالي 

 ديدي إا أن أمنيته الشائعة بالاعد ماالبث أن ان لعب إو غيروعا حوعذا معا يحعرف الفععل أح 

ال ال الكلامح ث سيا  است صاء ردة فيعل المتكل  حالمخاطب, حالو محا ااتكعاف بكعل 

 يع  عنها فييرشان إا ي ال ))ادرس التداحلية كل يءء إنساو ث ماوا إنساو حاجتيعح كي

. إن العنص ث م ت ع (13)الع ليعة التااصعلية سعااء كعان نفسعيا أح بايلاجيعا أح اجتيعيعا(( 

 .(14)اوال فيعل منااح عن اللسان حالو يحيل إو التأحيل باصفه اركة فيعلية لسانية

إن النص ث أعلاه متاافير عو أفيععال لسعانية م عل الاععاد حالتهديعد حالأسعئلة حالمذالبعة 

او ي ة التح تمتلو قدرا من الناحل إو اااصلية انبعاثية تحرف الععاداغ الاجتيعيعة حاؤصعل 

 وركتها اطاصة حالعامة .

ا العام لتكعان حث سيا  ال صد عند بشار ااقفنا انفعالاغ الكلام منفلتة من إسار نس ه

لنا حظيفة اراجعية ابهر السامع لكانها فياضاية ث ألفاظها حأجعراس نذ هعا حلعلهعا اسعتفا 

 :(15)ال ارئ ا  يست ع إليها, قال بشار من ) الرمل (

  جب  فطمة من نعت  لهو       هب يجيد النع  مكفوف البصر            
يخعالط فييعه بع  التجريعد حالت هيعد ثع  وذا وا بشار يسد فيراس النص بنعااه بنسق مناير 

 :(16)مايلبث أن ي ال ث نف  الم ذاعة
 

 ضن   شرا ولاا ق قسام 
 

 ضين غصن وكثياب وقماااااااار 
 

 دمحا ضرر ااااة   مكنوناااااااااااة
 

 موزهو التاوجر مان ضاين الادمحمح 
 

  

أنسا  ي دروا الشاعر ث فيتاة ث ربيعها ال الث عشر يتل   لنا بيديه المسااة المؤولة  إنها

 للاصك ب  اطصر حالاجه. 

إن النص الشعري ث وي نته وا ناحع نحا الفرادة الم كنعة التعح اسعتحاا ععو قابليعاغ 

لفهع  العو الاجتيع حالتااصل ث فيه  أنسا  الع ليعة التداحليعة حإنشعاء م  بعاغ ااافي يعة 

 الظاورة المناااة باعح اللنة حإخضاع اراابيا ا المع دة ث خدمة النص المهي ن عليها.

حللتداحل مرجعياغ اااية حنفسية اؤكد وذا الاتجاه حوعح اصعنع ))خصاصعية التحليعل 

ععو أسعاس أن العو اطصاصعية اتبعع ))آثعار المعنعا العذي يفككهعا, يعذعح  (17)النفسي((

حالعلاقاغ النابعة معن ال عاة وعح ااغ السعلاف النفسيع   (18)قاغ قاة((انذباعا باجاد علا
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الذي جبلت عليه نفسية شاعر كبشار صااب التاظيك الصاري حالنعاغ الجريئعة المتأايعة 

من اااصلااه ال سرية مع المجت ع حالدخال ث أد  افاصيله ب اة حجعرأة إو اعد الفعا  

 العنت حالإقحام.العارمة ث رس  النصا  حإكسائها  غذاء 

إن أفيعال الكلام ث سد الفراس التداحلي إني انت ح إو مرجعياغ السيا  التااصلي))الذي 

وا فييه عو نحا رئعي  معاوا قصعد المعتكل  الفععلي, أي أن بنيعة التااصعل ث أفيععال الكعلام 

ل , قعا(19)ليست حاادة من ال صد إو الإدراف, لكنها حااعدة معن ال صعد إو الاسعتنتا ((

 :(20)بشار ث ظل مرجعياغ السيا  التااصلي ث عبدة من البسيط 
 

 قب لهتا  هجارت ساولين  وااق و
 

 

 لو كن  مقبهة   الوصب  ماو محادا 
 

 هجارت ماان ر  ارد هجااراي ودكاا 
 

 

 وماان  بياا  لمااو  عاايع    اادادا 
 

 ر  اانس ل وماا  الاا   وصااه   ااو
 

 

 والصرفي يحصايه  إصادامحا وإ ارادا 
 

 

                                      

الو وح مرجعياغ أفيعال الكلام حم اصد المتكل  الفعلية المكانة لبنية التااصل ي كننعا 

أن نستنتج منها رحابط ال صد إو رحابط الاستنتا  عو نحا التعداحل أح الع اغيتي المعؤثر ث 

 عها عو بنية النص الشعري.اشكيل خذاب است نائح ع د الشاعر إو اشظية لنته حاازي
 

 المرك  وت و بومح نسق الذات: .2
 

لاشو أن المركاياغ المعرفيية وعح فيياضعاغ كانيعة ع لعت ععو ارا عاء العنص حإعذائعه 

الك   لكان التعداحل ظعاورة خذابيعة  الهي نة دائي ع  الأنسا  الصنر  حصالا للأنسا 

حاااصلية حاجتيعية ث حقت حااد حال اس  المش ف ب  التداحل حالدلالاغ وعا مضع ان 

. الو المض ان الذي نحدده بالتل يح من خعلال الاسعتعيل ث سعياقاغ الفععل (21)النص 

 الكلامح.

حأنساقها حااليك آليعاغ  حالمركاياغ ث شعر بشار إني اع ل عو ارشيق اللنة ب فردا ا

لعبار نسق الذاغ, حاشريح ملائ  للاعح اوضاري عو حفيعق نظريعة التااصعل الاجتيععح 
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لكانععه أي التااصععل))عبارة عععن علاقععة اتععاخا بنععاء حعععح ب نععأ  عععن ضععنط المؤسسععاغ 

 :(23). قال بشار من الكامل (22)حالأجهاة((
 

 قول : وكيف ضا  باب مال العاد 
 

 
  ااا    وقاااودا ااااب   يونهماااو 

 

 اوقاا   بيااد كاا  لاوله ماان الهااو 
 

 
 إي كناا  صااودقة الصاافوء ودودا 

 

 إي المرب  ذوب من مءض الهو 
 

 
 اوب السراب ولا  كوي سد ادا 

 

الو وح ملامعح حععح منفلعت معن مسعاءلاغ الت يعي  المؤسسعاتي لكعان العو الملامعح 

, لذلو فيالشاعر يؤس  لمرالعة اشكل ظاورة اكان ث الجاار من اناياااغ اللنة حأنساقها

خاصة من عبار نسق الذاغ إو الآخر من خلال التيوح بحااراغ الذاغ حم الاغ ال ال 

ث ااجيه خذاب مك ك ينت ح إو انسا  ااافي ية لها صدر التيثل ث اصعاير أصععب أنعااع 

ااء. حوعح العلاقة المحاي ة حأك روا اداحلا عو اعتبار ال صد الماجع حالفاضاي عو اد س

إنععي اعععد الععو اوععااراغ لتتاجععه إو غحد شعععرية غلبتهععا ملامععح اوكايععة ث اركيععب 

س اايجياغ نصية عارمة ممكن لنا أن نتأمل صاروا بالتأحيل حالعو الععبء لا يضعذلع بعه 

إلا ال ععارئ العععارف بأصععال التااصععل لكععان فيعععل ال ععراءة يع ععل عععو اشععخيص المععتكل  

 هي من صلاغ حرحابط اكاينية.حالمست ع حاست راء مابين

إن اواار التااصلي ي تلو قدرا من شفافيية الكلام لأننا ))لانستذيع قراءة نص من دحن 

. قال بشار بن برد حانسعجاما معع سعيغ صعناعة (24)أن نفه ه ث الاقت نفسه بذري ة ما(( 

 :(25)ال صد الفعلي التداحلي من البحر اطفيك 
 

 لمحهق  م جتا  ور تادي إلا
 

 

 وقعااة  ناادنو   وقااوع   ال ااراب 
 

  وفي قوما  تتولاة   سقاوب
 

 

 ليتن  كن  ضعض اا  الحقاوب 
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إن صار بشار ات رد ث أصال معرفييتهعا حضضعع لتأسعي  منعاير عنعد الآخعرين لكعان 

ث قلب الصار الشعرية حإطلا  بااطنها الشععارية ث نسعق منعاير ي كننعا أن  بشار لاي دد

نذلق عليه بالنسق الأع ا الذي لاي كن أن نعتل   ارددااعه إلا ب سع  اجتيععح مت عارب 

حمتحايث للصلة الع ي ة ب  المتفعاعلاغ الكلاميعة حالأقعاال, بعل وعا سعيااة انذباعيعة ث 

م بالذاغ ث  اطرح  من إساروا عند مراال أخر  عنعدما اشكلاغ المألاف حالسائد حانهي

 يخر  النسق ليؤدي حظائك غير اعتباطية.

إن اودحد الم كنعة لعبعار نسعق العذاغ وعح ااغ اوعدحد للتيوعح معع الآخعر ث جدليعة 

ال نائح المتناقا حالمتلاصق وركة النص لكان الآخر ث اصار الشاعر وا مشرعحع اعداحلي 

لتفسير ن ذية النسق حتحايله عن حجهته لأسباب  يراوا الشاعر ممكنة ث  يتااصل من خلاله

اصارااه حضيلااه, حوح محا متنيراغ اظهر عو ملامح الأفيعال حالأقاال لأنهعا ))أقعاال 

. الو وح اداحليعة ممكعن أن (26) اتحال إو أفيعال ااغ صبنة اجتيعية ب جرد التلفظ لىا((

بل ث ااغ اطذاب حمكانااه الداخلية حانشعنالا ث اركعة اظهر من خلال اطذاب الماجه 

الامان حالمكان المهي ن حانذلاقا للتل يح حالتاصيك ل ف أثر نسع ح متحعال حكعائن. قعال 

 :(27)بشار من المنسرح 
 

 محاس   اهيم  تاد و  ضولعناد
 

 

 وضاااولمن    غاااد وضعاااد غاااد 
 

 قولاا   اانهقو  فاارب    ااوضعة
 

 

    الكباد   فقه :  وضردهو 
 

 لي  الحد ث الذي وصف  لناو
 

 

  كوي ضيعو ضولماااااااوج والولاد 
   

وععح ال يحععاغ زمانيععة حأمععان اااصععلية ث زمععن ياظفععه الشععاعر ث نسععق مععاب  الععذاغ ث 

ادحدوا حالآخر ث اعدحده منذل عة عع  باابعة مركايعة اأخعذ ععو عاا هعا النسعق المتحعرف 

دحد الامعان العذي ي يكعن متح  عا ععو الدحام,إنعه سعلاف اطار  عن اعدحد المكعان إو اع

اراابح من قصدياغ الشاعر ث رس  اداحليااه المذباعة ث جدار اطذاب الشعري الكائن ث 
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. (28)))المناوج النس ية سااء ث ميدان اطذاب الشعري أح ميدان تحليل اطذاب السردي((

كيعدة بعردحد أفيعالعه الكلاميعة أح ال عال حأن ياجه كلامعه نحعا الآخعر معن بعاب معرفيتعه الأ

المؤس  لنظرية اواار المتيوح مع النص بشرائط انفعاليعة حاضعحة اسعت ذب كعل الأنسعا  

المتااة حالم كنة لتاظيفها كعلاماغ نس ية دالة عو التفاععل الماضعاعح  حالنسع ح اتعداحل 

 عند ال صد مرة حعند الآخر اللامبالي مرة أخر .

تة من را  التصاراغ التح اعت دوا شاعر كبشار يؤسع  لنظريعة مه عة إنها قرائن منفل

ث التشخيص حالاستهلال لمج ل خذاباغ الصار المناااة ااغ ال درة عو التااصعل بنعير 

ان ذاع حالو ا  ب من الشعرية التح اتجاحز))التفسير الاصفح حالاوتيم بتحديعد المعنعا 

 .(29)تحك  ظاورة الكتابة الأدبية(( الأحاد إو البحث او يث عن قااعد عامة

الو الظاورة ث التداحل اتيح فيرصة أحفير للنص لكح يبتنا من الداخل باطنيا حبنائيا       

 :(30)ي ال بشار من البحر البسيط 
 

 غ الااة غصااب  ليثااو ضمقهت ااو
 

 

 ر لمح  كوليوفي م صوضو وم تصبو 
 

  ونظرا ل هق   هم  ضمقهته
 

 

  ينااه  نشاابو فاا   اا اج قااذ     
   

انظر لذلو التداعح الذي يؤس  لفكرة ااايعة انلعب أخعر  إا يتحعرف الليعث ب حعار 

الناالععة منصععابا بجيلهععا مفتاكععا بععه لكانععه ي ععر أن الفتععو الكععائن منت ععل بعع  الناصععب 

حالمنصاب فيتلو الناالة افتو مرة حانتصب مرة أخر  حالعنص ونعا يأخعذ بععدا اراكازيعا 

ب ب  لتها لكن الناالة وح سل ا التعح اركعت ث عينيعه نظرا عا ااركعة لكان الناالة انتص

نعاسا قد استفحل حوا ا ابل ث النسق الذي يتجدد بنائيا ليكان نصا خذابيا اراكا دعائ ه 

 عو مشنلاغ اللنة حاناياااغ قاالبها المتأنية.

ع لمسعبار حالج لة وح المارد الأك عر فيعاليعة ث نصعا  بشعار معن ايعث أن الج لعة ضضع

التحليل اللساو الذي يتاقك عندوا لأنها ص  ت كإطار للدمج ب  مختلك الااداغ التح 

 .(31)اعد جاءا من لسانياغ الكلام لا من لسانياغ اللنة 



 
  مريم عبد النبي عبد المجيدد. تحريــر:               حفريات في الشعر العربي 1 سلسلة )سكولار( الكتاب

 

 

  41 
 

حي اعد المركاياغ المعرفيية اجر ع رة ث طريق أنسا  بشار الذي تجعاحز مبهرا عا بجعرأة 

متناويععة ايععني أحغععل ث أنععيو أنسععاقه التجريديععة  ايععني حلععد ث اللنععة اشععتنالاغ أزااععت 

المشنلاغ السائدة مع الذاغ حخرحجا لىا إو ثلة من المتنيراغ المستحدثة التح دفيعت الن اد 

عو قائ عة المالعدين المشعاغب  العذين غعازلاا اللنعة حاستحدعحا العداخل فييهعا لجعل بشار 

حصالا للح ي ة التح مفادوا أن اللنة ممكنة ث تحالا ا حثنائيا عا التعح اتاالعد لتحيعا. قعال 

 :(32)بشار من الكامل
 

 دع اكاار  باادا إنااه فنااااااااد
 

 وتعاا  ترقااد مثااب مااو محقاادوا 
 

 ضاا   تطولب ااااااااااو مونولتاا 
 

 إلا موا ااد  كه اااااااااو  فنااد 
 

 فو كن إلى  كن تسر ضاااااه
 

 اهاب ال مااوي ولنا  منفاارد 
 

 قد اوب محل     تذكرهو
 

 وهفو الفاااد  ومحقا  الكباد 
 

 فو تبق  رعا  لي  دنساه
 

 ظااان المر اااب وظناااه سساااد 
 

 لاتجر اايب  لهصاب  فر او
 

 واقعد فإي لد   قد قعدوا 

الم ذاعة ث أعلاه معن الكعيل أنهعا خعر  للععادة اعذوب معع ال صعد حالتعداحل معذوب 

التحليل لا التأحيل ارس  صارا مك فة عن زمانياغ أمكنعة أراد لهعا الشعاعر أن اكعان باقيعة 

حمتااصلة لكان خاب ث نااله الذي اع ف من أجله بل الذي في د ايااه من أجله. حونعاف 

إو المشعيب بعل ظعل يتعذكروا طيلعة ايااعه حوعا انعتيء متفعرد  اصريح بأن اب عبدة أحصله

لصارة مذولة لذلو النسق الم ابط. حلا أمعنا النظر ث كل حشائج العو النسعق ث اصعاير 

النساة اللائح اكرون أم ال )عبدة, سلي ا, سععد , رحمعة, صعفراء, ابعا, خليعدة, بانعة, 

ن نسق الدعاة المك فة لعشع هن حاورقعة حغيرون الك ير( لأدركنا أن اللازمة وح حاادة حأ

ث متابعة أخبارون وح حاادة أي أنه كان يااجه ابعا متفعردا معن نعاع خعا  حمعن طعرف 

حااد حلا أظنه إلا صادقا ث ابه مجربا أنساقا من اوب اتكرر حاتاالد طيلة ايااه برحح فيتية 

 :(33)متاوجة حشابة عو الدحام قال بشار ث محبابته رحمة من البسيط 

 مححمااااة ا  ساااا    منوزلنااااو  ااااو
 

 

 اومحوجوومح نااو فاادت  الاانفس ماان جاا 
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 لن  المن  وساد ث الانفس لولياة
 

 

 وجت  القصو  ولوطومحيسومنت    
 

                                     

نخلص لل ال أن المركاياغ المعرفيية التح ا صاوا بشار ث اااصله الاجتيعح مما يتداحل 

قصديا حنفسيا إني يؤس  لناع م ير من الاظائك اللسانية الرشي ة التعح ع لعت ععو ابتنعاء 

دي امة النص حانذلاقا به إو تحليلاغ منذ ية اعذح المساس الا الآخر ث اشكيل بنية فياقية 

ص اكاينية تمتاز بعلائق الاراكاز حالتنايعع يعيعدا ععن التاصعيفاغ المستعرضعة ااغ خصائ

التح لاضدم اللنة حلااتيوا مع انايااا ا المتكررة. حاولعال ث الم ذعع وعا العال العرحح 

لاأك ر حبشار يخلد ث داخل باابة العبار نحعا نسعق ااغ ملتهبعة حغاضعبة متألمعة ي انعل معن 

لندم حوا باتجاه أنساقه كأع ا عاض عنه بدقيق التخيل حوا حإن كانعت ناالها إلا اورقة حا

 أنساقه الظاورية ع ياء لكنها ث جاوروا تمتلو البصيرة الفاعلة.

الو وح ادحد التداحل عند شاعر أعذا للج لة انسيالىا حافردوعا إا أنعه أسع  لمعنهج 

قعه معن مفعااح الفهع  متعدد قد يصععب ث الشعكل عنعد التحليعل لكنعه لاياصعد معا ث أعي

لل ستاياغ الإجرائية حلايكان عبئا عو المتل ح أيني كان. حالعو شرو ث الت هيعد لسعؤال 

طلب ألح عليه الشاعر طعايلا ععو ))أنعه االعة اسعالل اعال معا إاا كانعت شرحو الذلعب 

ني الدحرية ث محلها أم لا, فيالشرو الت هيدي م لا يؤكد قدرة المتكل  عو انجعاز الفععل بيع

 .(34)يخص شرو المحتا  فيعلا مست بليا سينجاه السامع((

نععع  إن شرحو بشععار الم هععدة لانت ائععه الصععار الارتجاليععة إنععي اععدعانا للتعجععب لأنهععا 

مركاياغ منظ ة فيائ ة الجيل حالاكتيل لتنضج من خلالها مجسعيغ الصعارة الشععرية بنعير 

 منازع.
 

 

 النسق الأ م    صومح ضشومح ضن ضرد: .3
 

الو النسعق العذي اج اعه بشعار عنعاة ث صعاره الاراداديعة التعح دأبعت نفسعه ضيلهعا 

حال سها ث الك ير من ناااح اوياة الاجتيعية  حالعو معا شعكل عبئعا عليعه  بفععل المبالنعة 

حالإواح بتلو الصار التح يتيوا فييها مع الآخر حكأنه لاي لو خيارا آخر غير الاستحااا 

صعار الكاشعفة حالنارقعة بعالفا  حوعا نسعق مهعي ن بجعرأة متناويعة الجريء بسيل معن ال
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لاضشا العاقبة حوا ث اركته مندمج ث سارة النضب حالتحدي. حوذا ناع معن التعداعح 

النفسي حوا ظاورة يجب الاقاف عندوا لأنها انذاي عو مج اعة معن المكانعاغ الأساسعية 

ح ال عدرة اللنايعة التعح اععد المصعدر لصياغة ال درة التااصعلية حإاعد  العو المكانعاغ وع

الرئي  للدحافيع الكلامية اتلاوا ال درة الاجتيعية التعح ا عك بعالجاار معع ال عدرة اللنايعة 

لكن ب الىا الاجتيعح الذي لاي كنه أن ينفصل عن قعدرة اوعاار العذي يشعكل ث مج اععه 

قا من معاقاغ حتحعدياغ ال درة الفائ ة ث مخاحن عل  المعرفية أحلا حالعامل الشخصي انذلا

الأداء النهععائح الععذي يعععد الأداء الفاعععل كرمععا للتععداحل حكاظيفععة شخصععية ااايععة اسععتله  

 :(36). قال بشار من مجاحء الرجا (35)أشياءوا من العاي اطارجح
 

 هااب ماان مح ااوج تاار
 

  نااا   يااال العااارب 
 

 ماان كااوي سيااو من اااااا  
 

 وماان لاااو    الاا ب 
 

 ضااااأنن  او  سسااااااااب
 

  وج  ا  اي الحساب 
 

 جدي الذي ل مو ضااااه 
 

 كسر , و و اوي لي 
 

 ر لااااااولي إاا اوقيصاااااا
 

  اااددت  وماااو نساااب  
   

ال  افيية حكاظيفة شخصية اااصلية  انظر لل  ذاعة التح تجسد ن ذا منايرا من الأنسا 

مع عااي معرفيية خارجية ينير لىا بشعار نسعق صعاره كعردة فيععل لمعا يعانيعه معن صعدحد ععو 

الصعيد الاجتيعح حالشخصي حمد  التأثر الذي حملته نفسه من الو الن ائص التح شعابت 

س ه البعاطن محلعلا النف  لىا حإكيلا للن ص اراه يرجع للأصال المعرفيية اطارجية منايرا لن

لنس ه الظاور الذي نذلق عليه بالنسق الأع ا الذي ي اد لمركاية الانفععال إا أنعه ))يعتجو 

ث ال صد الجيلي للتعبير فيضلا عن العامل النفسي, إا ي اد الانفعال إو سلاف وذا الدعب 

اوعا سعيغ حللنسق الأع ا ردة فيعل لد  المتل عح حوعح ردة معاكسعة اتبن (37)من التعبير(( 

مكانة لنسيج النص حمتفاعلة معع اركتعه الجاوريعة حالعردة العو وعح معن اعأثيراغ أفيععال 

الكلام اواارية التح ادعا إو الاستنتا  المباشر ض ن نسق مختلك اتااز  به المركاياغ ث  

ات اطع مكانة أاادية دلالية مشعتنلة ععو حوع  العذاغ بعل حوع  الآخعر ث صراع لاينتهعح 

دائبا بحركة اشتنالااه ث اللنة الجامحة حالمسافيرة ث أاان اطلق الفععلي المحايعث  مادام النص
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ه حالعو قصعد ااظفعه ))النايعة التااصعلية التععح يريعد المعتكل  تح ي هعا معن اطذعاب حقصععد

. حالو وح قرينة اافيي ية))اساعد ث تحديد الاظيفة النحاية للكل ة حبيان دحروا (38)منه((

 .(39)للج لة(( ث التحليل النحاي

حالنسععق الأع ععا نكععا  ث طبيعععة اكععاين الشععكل الشعععري حاسععتعلاء عععو بعععا 

الضاابط الذااية المتاغلة ث نف  الشاعر حأيديالاجيتعه المنعايرة  حاكشعفا لكيفيعاغ الفععل 

حأنيو اركته الداخلة حاطارجة حما يستبذن من مفاوي  غاية ث الع ق إا ي ام ))كل فيعل 

. حاععد (40)هام )ال صدية( حا ام )مسل ة  ال صدية( ععو أسع  اداحليعة((كلامح عو مف

الو المفاوي  قي ة اداحلية نصية حااارية كامنعة ث أبعرز المفعااح الم نهجعة للنصعا  التعح 

انذاي عو أفيعال ال اة المتض نة ث ال ال أن أفيعال ال اة اشعكل ورمعا ااافي يعا معع عاامعل 

لتضليل عو المصادر اطاصة التح يحصل من خلالها الفععل كعي الإقناع ث استلام اطذاب حا

أن التأثير المتاخا من فيعل ال ال لايؤتي أكله إلا إاا جعاء متاامنعا معع الفكعر حالمشعاعر قعال 

 :(41)بشار من البسيط 
 

  طو  هيناو ضاأي كناو ماواليك 
 

 
 

 و يروناااو ضـضااااااااوء ولجاااداد 
 

 وقد نر   ومح قوفي   لنوف ماو
 

 

 ون   العيب إا ليسوا ضأنداد 
 

 كأننو  ن مو ص  وقد  مع 
 

 

 آااننو قوج جاومح غاير  قصاود 
   

من ممااكعة العدافيع العذاتي حقلعب النسعق اع  يتحعال التعداحل إو قصعدياغ  لامنا 

فيكريععة ااغ أصععال معرفييععة اصععدر خذابا ععا بععاعح حإدراف ث ظععل مجت ععع ي تلععو الععاعح 

كالمجت ع العباسي الذي أايحت له فيرصة اوبية للاطلاع عو معارح  الشععاب حاسعت راء 

دوار اركعة التعأليك ث شعتا المجعالاغ, اضاراغ الأم  المجاحرة بفعل جهاد ال جمة حاز

اتععا غععدا الشعععر ينحععا لتاليععد أفيكععاره حرسعع  اععداعيا ا بجععرأة حوععذا خععار  عععن نذععا  
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المؤسسععاغ المهي نععة حكععي يراوععا أحسععت   ))إن الأعععيل الكلاميععة لهععا بعععد اجتيعععح حشععبه 

 .(42)مؤسساتي لاي كننا ب  تضاه انجاز أي ع ل كلامح شرعيا ث أي سيا  كان((

الو وح معذياغ سياقية ادعا لها التداحليعة التعح تجععل معن شرحو نجااهعا الاشعتنال 

عو الأعيل اللنايعة معن خعلال خذعاب خعا  نعااج ععن اللنعة بعل ااصعل ععن افاعلهعا 

بالدرجة الأساس حنعنح بالتفاعل العو التااصعل الاجتيععح المعؤدي إو تحريعو حجهعاغ 

ااة المتب يعة بيعنهي ععو أسعاس انت عالي متسلسعل حالعو النظر ب  البا  حالمتل ح حفيه  المسع

لاي كن اعتيده إلا من خلال التحعال معن العدلالاغ المعج يعة إو الدلالعة السعياقية حوعذا 

 .(43)))لايدرف إلا بت  لاغ اونية اع د ث اون ال ارئ((

إن مععنهج التععداحل ث ا ي تععه اسععتبذان للععذون حتجريععب لل سععاااغ الم كنععة لل نععايرة 

مدفياعة بصخب التداعح النفسي حالاجتيعح ليالد اندفياعا معاضا لكعل اعالاغ اورمعان 

حالمنع التح اتاافير ث المخيل مستنفرة ث اركة الذاغ المت لبة ي ال بشار متنالا بععععع )ابعا( 

 :(44)من الها  
 

 لسب  فاي  لهيا   
 

 وفااي  الحبااب مبتااوت    
 

 للدلهاا  ضاا    ناادي
 

 فأ قصاي    من الشاوله  
 

 لتااوب ضعااض موللقيااا 
 

 ت من هجاري وللقيا    
 

 ف  لمسي  ست  صاا
 

اااااجي      محخ الحااااا  و  
 

  

إن العلاقة الكائنعة ث ااغ الشعاعر ادفيععه إو أععو درجعاغ البعاح حوعذا دليعل ععو أن 

التااصل الاجتيعح إني يتحرف ب رائن اونية ادفيع الشاعر لمتابعة قناعااه لتح يعق معا يصعبا 

إليه عو الرغ  من كل المعارضاغ التح تحال دحن تح يعق أمانيعه لأن معارضعيه ععدحا العو 

يرغب ث استحصالها تجعاحزا ععو معاي تلكان حاصعيدا لفعر  نعادرة وعا  الاكتشافياغ التح

ير   من اوق أن اكان له حاده. حما اصال الو إلا بالجرأة المتناوية التح كان لىا الشاعر 

مشاكسا عكر الماا  عنيفا ث متابعة رغبااه الأمر الذي دفيع الآخرين إو إقصائه حإزااته عن 

كاية المتخيلة التح يتصعاروا بشعار لأنهعا اشعكل نظريعة ))اعال السااة حالو ث منظار او

العو الت اضعع ث ا ي تعه اسعتعداد فيذعري  (45)تماضع ال ا  الع ليعة ث مركعا العدماس((



 
 2019 57- 31     .د.ناصر شاكر الأسديأ دراسة تداولية- النسق الشعري عند بشار بن برد 

 

 

46   
 

م  ن بالميل للتااصل بفعل عاامل اجتيعية قعاورة تحعت  ععو الفعرد مااصعلة اوعاار الملعح 

ة حالفعار  بينعه حبع  معن أراد فيراقعه اشعتد للخرح  من العالة النفسية. حكلي اشتدغ العال

 عندوا الرغبة ث الالتصا  او ي  للتعايا بشدة.

حأو  العاامل التح دفيعت الآخر للنفار من بشعار العو الشخصعية الشرسعة الفاضعاية 

الملحة حالو اطلق الصعب حالن ط ال اسي العذي دأبعت عليعه نفسعه إضعافية للع عا العذي 

سبب له مشكلاغ مستعصية رافي ته إو أيام ع ره الأخيرة. لكن أصيب به ث طفالته  الذي 

الذي يحسب لبشار أنه صااب قدرة عالية عو اوب حالتااصل معع الج يعع لكعن المجت عع 

لاير  محاسن الفرد الأخر  حيحك  عو الظاور من اطذايا ي ال بشعار ث اااصعله او عي  

 :(46)من السريع 
 

 لنااا  د اااوق الشاااوله فومحتوساااو  
 

 ماان ضعااد مااو لصااب   وسااو 
 

 اكاارق   ااد الصااب  صااوسب 
 

 كااااوي لااااه إا اا  مفتوسااااو 
 

 ل اااوفي  باااودا مااان اااااااااااأنه
 

 إي ر   محهااااو ضااااوكرا محاسااااو 
 

 فولقهب مش وف ض  قد مضا
 

  هقاا  ماان الأساا اي  لتراسااو 
   

ل د كان اااصله مع عبدة حميي حمسعت را لكعن اواسعدين فيرقعاا بينعه حبينهعا حل عد كعان 

يستأن  بالأيام اطاالي لاصاله عبدة التعح يصعفها بأنهعا النعادة التعح لاااجعة معع حجادوعا 

 : (47)لمصباح ي ال 

 وكيف لا صبو إلى غودا           تكفي    الظه ء مصبوسو

او ي ة أن كل أعباء بشار عو الرغ  من جرأاعه حمخالذتعه البيعت العبعاسي حعلاقتعه معع 

اطلفاء لكنه كان رقي ا ث ابه الذي أحد  به حعو الرغ  من اعدد ابيبااه إلا أن الو كعان 

مدعاة لتااصله حكل حاادة منهن معا أن ابادلعه بحعب اتعا افارقعه غيععا إا كيعك لرجعل 

 ساسية فياقد البصر أن يهنأ بنير اوب؟ مروك او  مفرو او

حث اعت ادنا أن المتل ح ث قضية بشار ي ر ب ستاياغ بنيايعة ))متععددة قاسع ها المشع ف 

سعيه إو بلارة طري ة مرنة ا ي  فياصلا ن ديا ب  العذاغ ال ارئعة حالمعتن الم عرحء لكعح يح عق 

لهامش, بع  الفهع  حالتأحيعل ث نهايعة المعادلة الصعبة ب  الاختلاف حالمذاب ة, ب  المركا حا

الو وا النسق الأع ا الذي كان ينظر إليه بشعار معن زحايعا عليعا قعادرة ععو  (48)المذاف((
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ضبط درجة الاختلاف حالمذاب ة حب  الهامش حالمركا ضع ن المؤسسعة المعرفييعة التعح كانعت 

ه كان من ا نعا أن سائدة وناف. حوا إا يتجاحز كل الو الأنسا  حصالا لنسق لايبصر غير

نذلق عليه حبتااضع النسق الأع ا  ل درة انسا  الآخعرين ععو المنعايرة الجائيعة حالمسعايرة 

الكلية باست ناء نكعا  نسعق بشعار الأع عا حانذلاقعه ث زحايعا اااصعلية صععبة ث تماويهعا 

 :(49)حتحليل مداليلها المعرفيية حاراه ي ال ث عبدة من السريع 
 

 صااومحا   اارومحا العااين لهااو
 

 جود  هي و الحسن  روسو 
 

 كاااأي لاهجاااو ضاااين ل ااانونهو
 

 ركو محاسااو وتفوسااوامستشاا 
   

إن وذين البيتع  ث اعت ادنعا حاعدهما يشعكلان تماويعا معن نعاع آخعر يأخعذف إو اطيعال 

 العجائبح حالكيل ث صار بشار بل يذربو إنشاده متااصلا أنا شئت.
 

 تداولية الامحتجوج وكسر لفق التأو ب:  .4
 

التااصلية حخرحجا من الأنيو  للارتجال اداحل مباشر يحكح قصة التااصل ث قصديااه

السائدة حوا ااظيك لمج ل اركة الشعار اوركح لأفيعال الأقاال التح اشتنل عو منذ عة 

الاعح الج عح حالإاساس بحركة ال  افيعة المركايعة حكسرعا لأفيعق اأحيعل المتل عح حدفيععه إو 

ة نسع ية العو التحليل المنذ ح ث استيلة اللنة حفيو مراال انايااها الشععري. حوعح قعراء

التح انشده ))وا البحث عن بروة لل راءة البيضاء, حلكن ول افلح ث ال با عليها, حوح 

العو ال وعة التعح كعان بشعار يتصعيد أحانهعا  (50)اتخللها كعي يتخلعل المعاء بع  الأصعابع؟((

 :(51)لي دمها لأنااع مختلفة من درجاغ الاعح حالتل ح قال بشار من مجاحء الرمل 
 

   ضااولهوا هاوفي قهباا
 

 هان دائا  واااقو  
 

 اهب  نفسيا إلي اا
 

 راتاي ضقهب  سسا 
 

 ولقااد قهاا    لاارا 
 

 محاستاا  ضولرقيااوت 
 

 إن  تاي  قهباااااااااا 
  

 ضقاار   الحجاا ت 
 

 

 مثااب  بااودا في ااااا
 

 ي فتااااوا الفتيااااوت 
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أعلاه مندر  عو نسق منفرد لسيرحرة اركة اتابع كل حصك يراد به ابيبة  إن النص ث

الشاعر الذي أفيرد لها نس ا خاصا ث محار اركة الذاغ حكأنه يع ق الصلة بعبدة التح كانت 

تم ل له رماية التااصل حالب اء بالأعو حالأدنا عو اعد سعااء إا كعان الشعاعر يعراون ععو 

ن السلذة كان عبدة جارية عند اطليفة المهدي التح تمعردغ بفععل عبدة روانا مخيفا حوا روا

تجااب ال ا  عو بشار حاعت د أن السبب من حراء م تل بشار ي يكعن سعببا دينيعا بعدعاح  

الاندقة بل بسبب إوااه  حابه الجارف لعبعدة العذي تحعد  السعلذة لإعاد عا  العو الأمعر 

لنساء يهي  قلبه لىن إلا خذعاب صععب كعان بشعار الذي أثار البلاو عليه حما إطلا  الج ع 

يراون عليه حوا بحد اااه تجاحز ععو  اوعاك  أح ي اكعن عبعدة معن جعااري اوعاك  حبشعار 

 يحاحل انتااعها مجددا حوا ير  نفسه كند قاي طص ه.

الو الاظائك الارتجالية التح جسدوا بشار ث قصديته الفاضعاية الجاراعة حوعح ن عط 

دعانا إو البحععث عععن حضععاح الععنص حوععا مروععان ))ب ععد  قراءاععه مععن منععاير حالععو يعع

الداخل, حاوفر ث بنيااه الباطنية حوذا ما يستدعح استحضار جملة معن المععارف حالأدحاغ 

الو ال راءة وح نسق داخلي مروان ب ستجداغ المتخيلة التح اع د الصلة ث ( 52)الن دية(( 

 أفيعق التصعاراغ التعح عليهعا التأحيعل للاصعال إو المتنيراغ التح كان عليهعا الشعاعر حبع 

أرض صلبة لتاليك الو الفراس التكاينح حإنهاء ع لية التسذيح حالتل يح للنص لأن نصعا 

ن عرأه لبشعار يعااحل ع ليعة اوفعر العذاتي ب عيعة نسع ه المتجعرد حالمخعالك معع ب يعة الأوععااء 

الشععرية بأنيطهعا المختلفعة  الأخر . حبسبب وذا النص يكتب سلذته ععو حفيعق المتنعيراغ

حالو نعاحوا ل درة بشار عو الإفيصاح أح ))التعبيراغ ايث يكان الهدف وا التعبعير ععن 

حوذا ما لمسعناه ث صعد  مشعاعر بشعار  (53)اوالة النفسية بشرو أن اكان ث ة نية صادقة((

 :(54)حصد  افاعله مع نصه الشعري قال من بحر الرمل 
 

 تقبا قمر الهيب إاا مو ان
 

 وه  كولشمس إاا ر تنتقب 
 

 راامحضاا  ضاا   ااو مستبشاا
 

   نعاااي   وتصاااوب ولعاااب 
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الو وح الأناثة التح شكلت ث اااصل بشار روانا لرسع  صعاره بكعل دقعة حاسعتنرا  

اع  انت الىعا  حوح ث تماويها حانايااها عو مرااب حصفية غاية ث الاكتيل وح ااف ال  عر

لأن الن اب يضفح عو الاجه ظلاله كي ال  ر بضائه بيني إاا أزاات الن عاب فيعإن الشع   

ستسذع من نار حجهها الو صارة اعد عتبة نصية وراف جديد يبدأ من ابدلاغ الاجه إو 

ابدلاغ الجسد بدليل الانت ال من الاجه إو المبيت حالذي يعنح بعاقح الجسعد ايعث المبيعت 

لا حوعا ث ق عة استبشعاره بلحظعة يسع يها النععي  حععادة للصعبا حاللععب حوعا ث ع عده لي

السبع  حالو اااصل بل مبالنة ث التاغل ث انايا المجت ع حارا اء النف  معن الأاعادي 

إو ال نائح ث م ابلاغ انفح العالة حالاغ اب. حالفاعل او ي ح ث اااصل بشار ياقعنا ث 

فييكان عسيرا عو المتل ح ))تحديد الفاعل او ي عح المعؤدي لصعينة اوعد   إشكالية انتسابه

ول وا الفاعل الظعاور ضع ن السعيا  الشععري بانفصعال ععن اعأثيراغ المعؤدي أح الفاععل 

إنهعا افي اضعاغ إيحائيعة  (55)الأحل حوا المبدع, أم أنه وا اااه المبدع معرحضا لىذا الشعكل((

تجعة للعنص العذي يكعان ))ميعدانها او ي عح وعا ااغ الأديعب ضتص لىا البنية الداخلية المن

وح إشاراغ م ابذة قد ي ف الشاعر بينهي الو الفراس الذي اسعت رأناه  (56)المبدع للنص((

ساب ا الماسام بال صد حالإيضاح ث مستاياغ ال صد اللناي حانسجاما مع التعبيراغ التح 

لمتض ن صعارة الاسعتيعاب الكامعل للفكعرة ضضع لذاغ الشاعر حاعال ا مع نس ه اطا  ا

المتخيلة كن ط افي اضي بيني يشكل اود  الشعري عاملا لتأدية الاظيفة ث نسيج الشعر فيي 

كان ادثا اربع ث ااكرة اطلق الشعري ينسج  مع المستا  الإجرائح حالإبلاغعح للحعد  

 رس ها حوعا فيعيي بينهعا المصار لن ذ  من الصار حاادة متجردة حالأخر  منيبة جائيا ث

 :(57)يتحرف نحا نسق مفاجئ ي ال بشار من البحر اطفيك
 

 ا اامع   ولهيااد لناا  ا هااود
 

 

 مو قوج الاااااااامتي  الاااااامعمود 
 

 إي تصاادي  ناا  فهساا  ضااراء
 

 

 وجه نوم  ست   موت الصدود 
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 لو د و  الذي د وب من الشو
 

 

 له فواقااو لمحدت ي مااااااو لمح اااااد 
 

 قرضينااااااا  لهياااااااد  إب ودود
 

 

 وسقيق ضولقرب منا  الاااااودود 
 

 لا تعناا  للااو    مهااة الحااب
 

 

 ضااااااااااااااااداء دوامق  مااااااااافقود 
   

وذه صارة يخاطب لىا آنسة ادعا خليدة لكنه ث ا ي ة الأمر يشكاوا واانه معن عبعدة 

 :(58)التح أخذغ عليه كل مشاعره قال بشار
 

 ر لقصر  ان الأواناس ستا 
 

 

 مسن  من  بيدا التسا يد 
 

 جب مو ي من و ومو جب  نياب
 

 

  ناادهو إنهااو  هي ااو   ااود 
   

الكي صاراان يتجرد فييهي ال ريب عن البعيد حالمعنا الم صاد حالآخر المرصعاد ث ظعل 

لل ععاة الفاعلععة حسععلذة الععنص المهععي ن عععو فيكععر الشععاعر  اوععد  الشعععري فيهععح تمعع لاغ

حالسيذرة عو الأبعاد الان ربالاجيعة ك عذعا إشعاري سعي يائح يسعتخدم ك نظعار تحعايلي 

ل صدياغ اجتيعية ات ارب اينا حاتنافير اينا آخر. إنه عشق من ناع آخر يفصح عن وظعة 

نة أن استاعبها أح أن اع  عنها ااس ة ))يعانق فييها الاعح المستحيل حالتح لاي كن لأي ل

حالتأحيعل يااجعه التحليعل فيعيي يخعص درجعة التاجعه الإجرائعح  (59)اعبيرا دلاليا حاضحا(( 

لكان التداحل ينحا منحا تحليليا داخليا محاي ا حوا لي  حهما الو الأفيق المتاقع بعل ي يكعن 

 حالااصال بالمحيط اطارجح.إلا نس ا اراابيا ناجهه لل ارئ بدرجااه المتباينة من المعرفية 

إن بشارا أراد من نس ه الأع ا الارتجالي تجسعيد ال عاة الكلاميعة بأفيعالهعا المجسعدة لكعل 

ناع من أنااع الماضعة الدالة عو ب اء النسق حدي امته من خلال أفيعاله التح تمتلو مرحنتها 

ة قعال بشعار معن مجعاحء الانبعاثية المجددة المتااصلة مع الأنسا  الأخر  المجعاحرة حالمشعالى

 :(60)الكامل 
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  وضااوي عااوله المااذهب
 

 وطر د لهاااااااه  لجناب 
 

 واهب    كب السبيب
 

 لكااب غاااااااااااوو   مااذهب 
 

 لايخش مث  ساين اباا
 

 ت وهب يخوف الأاايب  
 

 هي ااوت لفاارخ محوع ضااو 
 

 ناااة لا اااااااروج الم ااارب 
 

وح انسا  لابد من مناير ا لتشكيل الملامح الدلالية حااظيك أنيطها المتحالة قسرا أح 

اختيععارا تمتلععو نكاصععها ث دحامععاغ الاشععتنال ححجععع الاسععت راء ث أجمععل االيععد للشعععر 

 :(61)حاستنفارا لمفردااه الذاوبة ث شتا مذاوبها قال بشار من نف  الم ذاعة 
 

  وضوي كدمحت النعاا
 

 ف  للااااااذ وللعاب    
 

  وضوي لي نفس  هياا 
 

   إاا اكاارت  تصاابب 
 

 وا  محب  ماااااااد 
 

 إب ضااااااابونة معجاااااب 
  

إن دحاعععح الارتجععال ات حععار مععن خععلال الم ععدرة الفائ ععة ث التعامععل مععع اللنععة لكانععه 

المحارية حنحن إزاء الو الشااود ال صدية لل عنا التك يلي  لايفاغ الفرصة ث اااصلااه

للصارة الشعرية ن ك متعجب  اائرين لذال نف  بشار ث مذاحلة الو ال ابط الرحاعح 

فيي ن يخاطب حفيي ن يحاحر حلعل أنساقه الفائ ة الفاضاية تجعدد لنعا فيرصعة لسعيااة تحليليعة 

عليه ب اضعاغ جانبية تمتلو الجاابية اوسية  اتاافيق مع النظام التداحلي اللناي بل اطرح 

حالاست رائية ث استلهام التيوح مع الذاغ بل مع الآخر المعنح بتلو اطذابعاغ التعح نع عد 

إو إرسالها لمعان مض رة ث الداخل في رة ندفيع المتل ح الاقاف عندوا رغ  صعابة اندراجه 

لهعا معرة أخعر  بأنسعا  بعاورة ححظعائك ث افكيو خلاياوا المكانة حلمل ة النسعيج المكعان 

جديدة ))الو إان صياغة متعددة المعنا قد يفه  منهعا أن التعداحلي  يح لعان رليعة باطنيعة 

 :(63)قال بشار من البحر الذايل (62)للسان((
 

 وضيءااوء مكسااوج كااأي  سااد ث و
 

 إاا للقياا  منااه العيااوي  ضاارود 
 

 د تناا  ضأ اابوب الهااو  ود و ااو
 

 الصافوء جااااد دليولي سرضوج  
 

 فجوءت    لاوف كاأي فاادهاو 
 

 جنوح الس ن   ر اوي ويحياد 
 

 فأ طيت و كف الصفوء فأ رع 
    

 لاقيهااة لد ااور الااروادف محود 
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أن اكان نظرة بشار لىذا المستا  من التداحل لأنه كان لصيق العلاقة بالمجت ع  لاعجب

الذي خ  كل صفااه ال صدية ا  كان يخاطبه بصيغ مؤثرة راسعي لعه الاتجعاه الع اغيتي ث 

فياضاية جامحة اتاالد ث كل صارة انحدر من مؤثراغ العاعح الج ععح العذي كعان نظراعه 

لمرالة التح عاشها مؤثرا ب ن يحاحره ااركا آثاره إو اليعام. العو بع ق الصلة حانذلاقا من ا

وح قصدية بشار حاداحليته النابعة من المعرفيعة حمعن اطذعاب الشععري الععربي العذي جاءنعا 

 من الا بآماله الكبيرة بسيادة الشعر حأنيطه حأنساقه الم فية.
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 لوتمة
لا جرم أن التداحلية ع دغ صلا ا ث أد  معايه  الإنسعان بأنسعاقه التفاعليعة حشعكلت 

انذباعا لذااه حاركته الاجتيعية حمد  اأثر الو الاظائك سايكلاجيا حاجتيعيا حوح من 

ث  اأتي لملء فيراس الو اويا اوركح من ال ال الفععلي لعذا في عد بعرزغ أفيععال كعلام ضعتص 

ة أح أفيعال أقاال انذلق من ثاابتها اللناية حجنااا للتحليلاغ المنذ ية ب دلالا ا الشعاري

 في د دأبت التداحلية عو الفصل ب  التأحيل حالتحليل حقد ااصلنا إو النتائج الآاية:

ااصلنا إو ضرحرة إيجاد فيراس اداحلي, اعرفينعا فييعه ععو نعاع  معن الاظعائك الأحل  -1

معع أفيعالعه ال اليعة, ال عاو عنعدما ينفلعت النسعق معن إسعار ماكان متيويا مع النسق منسعاقا 

العبارة حالو مانذلق عليه بععع )التأثير بال ال( حالو نعدوا نتا  ع لية اااصلية ادعانا إو 

 استنذا  مج اعة من النصا  حمد  وي نتها ث الداخل المحايث أح اطار  المتشكل.

لالها يرا ح النص لمحاحلتعه عبعار نسعق المركاياغ المعرفيية وح فيياضاغ كانية من خ-2

الذاغ, الو المركاياغ التح اع عل ععو ارشعيق اللنعة ب فردا عا حأنسعاقها لكعان التعداحل 

ظاورة خذابية حاااصلية, حالتداحلية اع ل ععو اشرعيح العاعح اوضعاري حانفتااهعا ععو 

 نة حالجرأة ث بناءاغ جديدة لنصا  أخر  إا انفلت المركاياغ من إسار المؤسساغ المهي

كتابة خذاباغ اس اايجية اع ل ععو بلعارة الفععل ال صعدي إا اتبنعا منهجعا مشع كا معع 

 المناوج الأخر .

حث النسق الأع ا أدركنا ث ة نس ا منايرا ث الشكل أع ا مبصرع ث العداخل حوعا  -3

ا نسق مشاغب للنة فياضاي عارم حوا قصد جمعالي نفسيع يععانق العذاغ حيكتعب انفعالا ع

الشعارية المت ركاة ث ث افية الفرد حاضاراه حعلاقته مع المحيط حمد  اأثير أنساقه المتنيرة 

 عو الدحام.

أدركنا أن وناف ارتجالا ث اداحلية بشار حانفلااا من السائد حالمه ش الو ال عراءاغ  -4

حرفيععه إو الشعرية التح افاعلت مع او  الباطنح لرلية الأشياء حكسر أفيق اأحيعل المتل عح 

مرالععة استحضععار التحلععيلاغ الماضععاعية. إنهععا ماضعععة تجععد نفسععها بععديلا ا ي يععا لكععل 

اداعياغ الإنسان حإاساسه بال درة عو التااصل حمد جسار التفاعل الإنساو من خعلال 

 مد جسار اللنة العليا الفاعلة.
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 المصودمح

  ,أنسا  التداحل التعبيري, دراسة ث نظ  الااصال الأدبي, ألك ليلة حليلة أن ااجعا اذبي يعا

 م.2009 -1د. فيائا الشرع, دار الشؤحن ال  افيية العامة, العرا   بنداد, و

  التداحلية عند العليء العرب, دراسة اداحلية لظاورة )الأفيعال الكلامية ( ث ال ا  اللسعاو

 م.2005 - 1, د. مسعاد صحراحي, دار الذليعة, بيرحغ  لبنان, والعربي

   التداحلية من أحستن إو غافيين, فييليب بلانشيه, اح, صابر اوباشعة, دار اوعاار, سعارية

 م.2007 -1اللااقية, و

 ف آدما, اح. د. خالد سهر, دار الشؤحن ال  افييعة العامعة, الععرا   -التداحلية حالسرد, جان

 م.2009 - 1  بنداد, و

   التداحلية, جان يال, غ الدكتار قصيع العتعابي, العدار العربيعة للعلعام نعاشرحن, بعيرحغ

 م.2010 -1لبنان, دار الأمان  الرباو, و

  ,اطذاب الشعري ث شعر بشار بن برد, دراسة ث تحليل اطذاب حبلاغتعه, د. نضعيرة أحمعد

 م.2011- 1دار الشؤحن ال  افيية العامة, العرا    بنداد, و

 2دياان بشار بن برد, قعرأه حقعدم لعه, العدكتار إاسعان عبعاس, دار صعادر  بعيرحغ, و - 

 م.2010

 م.2007تماز,  1شظايا لسانية, د. مجيد الماشذة, مذبعة دار السلام, العرا    البصرة, و 

    العلامااية حعل  النص, إعداد حارجمة منذر عيايء, المركا ال  اث الععربي, العدار البيضعاء

 م.2004- 1المنرب, لبنان  بيرحغ,و

  ,ال راءة النس ية, سلذة البنية ححو  المحاي عة, أحمعد ياسعك,الدار العربيعة للعلعام نعاشرحن

 م.2007- 1بيرحغ   لبنان, منشاراغ الاختلاف   الجاائر,و

 م.2012 شباو, آاار,  2ف -مجلة الأقلام, العدد الأحل, السنة السابعة حالأربعان 

  الععذاغ, د.ع ععر مهيبععل, الععدار العربيععة للعلععام نععاشرحن, لبنععان  بععيرحغ, مععن النسععق إو

  م.2007 -1منشاراغ الاختلاف  الجاائر, و
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 تقليب المعنى الواحد عند المتنبي

 دراسة في التناص الذاتي
 

 

 أ.د. محمد طالب الأسدي

  جامعة البصرة–كلية التربية للبنات

  
  :تمهيد: ظاهرة التناص بين القدماء والمحدثين

 أولاـً ظاهرة التأثر والتأثير في الدرس النقدي القديم)الجذور العربية لمفهوم التناص(:
 

كثر اهتمام القدماء بتتبع الأصول النصية لخطابات الشعراء ومنابع رؤاهم، غير أن النقدد 

القديم نظر إلى ظاهرة التأثر والتأثير بقدر مد  الريبدة ووسدمتبا بعدا مقارباادسر بالود ة، و 

بتصنيف هذه الو ات، واجترحوا لها المسميات الوصفية المختلفة، و د أحصاها ابد   اموا 

، وفي (2)، وعدد منبا يوسف البديعي خمسة عشر ضرباً مما ذكدره سدابقوه(1)رشيق في العمدة

مقابل هدذا الدرأي عدرر درسدنا النقددي القدديم نقدادا أ دل اطرردا في مقاربدة الظداهرة، مد  

، ولعل مراجعة لكتاب الوساطة بين المتنبي وخصدومسر للررجداني أبرزهم القاضي الجرجاني

يدلنا على ما بلغتسر  ضية الو ات م  مبلغ رادح جعل منبا بابا للترني على الشدعراء، وهدو 

أمر كان ريسر للررجاني و فة النا د القدير والحكم المنصف، الذي لا يطلدق الأحكدام جفاردا 

نبي الفار ة في سيرورة النص العربي، وأوضد  عدلى م  غير تمحيص، رأنصف مثلا تجربة المت

امتداد كتابسر الوساطة أن المتنبي كان محاورا للدترا  متفو دا عليدسر مغدربلا لدسر، ولديا سدار ا 

 يكابد عناءً في الإنتاج، يدعوه إلى اجترار ما ليا لسر.

ل إليدسر د بدل إن الناظر في أ اويل المتشددي  م  النقاد القدماء في  ضية التدأثر والتدأثير  يد

يستيق  د أنهم يقعون في التنا ا، لأنهم يتحدثون في سياق الترني ع  اركيب مثالي ومعنى 

مثالي صادر م  العدم لا أب ولا أم لدسر ولا صدلة لدسر بدنص يسدبقسر، بيدنما يغضدون النظدر عد  

ملام  الأبدوة النصدية في نصدون مد  يتعصدبون لهدم مد  الشدعراء، وهدي ملحوظدة أمدا  

ا اللثام، مسترليا ومستقرئا بدما لا مفيدد عليدسر، إنصدارا للحقيقدة التدي وضدعبا الجرجاني عنب
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، ويشير د. مصطفى السعدني إلى إيثار اب   تيبدة لف))الأخدذ(  (3)نصب عينيسر بوصفسر  اضيا

أكثر م  غيره ربو لا يستعمل لف) الو ة غير مجار لمعاصريسر في هذا الاستعمال الذي أكثروا 

، ولعلسر يرى ما يراه القاضي الجرجاني في أن ذلك عندد القددماء أدندى إلى منسر في نقد المحدثين

، ربو مم  يؤمنون أن))كل جديد لا يتسنى لسر الوجدود إلا (4)التواار منسر إلى الإغارة والسلب

في الانبثاق م  القديم وان اداخل العطاءات البشرية أمر مشروع)...( ولا ضير على الخالف 

هكذا يجب أن يكدون الاابداع، ولهدذا كدان مسدوخ اسدتخدام الأخدذ أن يأخذ م  السالف بل 

 . (5)أوجسر م  الوق والغصب وغير ذلك((

والمتنبي أحد الشعراء الذي  كثدر اهدتمام النقداد القددماء بتتبدع الأصدول النصدية لخطدا م 

الشعري، واعددت أوجسر نظرهم في ذلك، غير أن عناية الدرس النقدي القديم انصبت على 

احد م  جوانب التندان لديدسر هو)التندان الخدارجي( أي علا دة نصدون المتنبدي جانب و

بنصون الشعراء الآخري ، و دد أبقدى لندا نقادندا القددماء في هدذا الجاندب دراسدات كثديرة 

عنيت بتتبع واستقصاء مواط  التشابسر والتدأثر بدين شدعر المتنبدي وأشدعار سدابقيسر، لعدل مد  

الكشدف عد  مسداو   "للعميددي، ورسدالة  "تنبدي الإبانة عد  ق دات الم "أشبرها كتاب

إيضداح المشدكل في شدعر  "للحداتمي،  و  "الرسالة الحاتميدة  "للصاحب ب  عباد، و  "المتنبي 

لأبي القاسددم الأصددفباني، ولعددل أرضددل هددذه الدراسددات القديمددة وأ ر ددا إلى  "المتنبددي 

 "عليددسر في هددذا الأمددر كتدداب  الموضددوعية في مقاربددة تجربددة المتنبددي وإنصددارسر وبيددان مالددسر ومددا

للقاضي الجرجاني، رقد كشف ريسر ع  الكثير م  الترنيدات  "الوساطة بين المتنبي وخصومسر 

 ال الخصدم  "التي اعرض لها شعر المتنبي في حيااسر وبعد ممااسر، وهو يشير إليبا مجملا بعبارة 

إلى أصدحا ا، و دد سد   وما إلى ذلك متوخيا الرد العلمي على الأ اويل ذاتها بغير التفدات "

بذلك سنة حسنة في الموضوعية، تحل وساطتسر محلا مرمو ا في مرا ي الدرس النقددي العدربي 

ذي الطابع العلمي الجاد، وم  أ والسر في الوساطة:))م  أنصدف حردفه حضدور البيندة عد  

 ، مقدما ربما يتخطى في موضوعيتسر العلمية الكثير م  معاصريسر.  (6)المنازعة((

 التناص في الدرس النقدي الحديث)النشأة والمفهوم(:  ثانياـ

لقد أولى الدرس النقدي الحديث هذه القضية الشائكة مفيددا مد  النظدر والفحدص، ممدا 

أرضى إلى اكامل مفبوم نقدي يكون محوره الأساس هو تحليدل النصدون بغيدة التوصدل إلى 
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، إذ))لم يعدد الدنص النصون الأخر التي أثدرت ريبدا وادداخلت معبدا لإنتداج ندص جديدد

الأدبي مجرد إبداع ذاتي أو بنية رنية مستقلة... بل إن بناءه إنما يتأسا داخل رضاء رني يسم  

، رالكااب يصنع (7)لسر بالانفتاح على نصون متنوعة يحكمبا الترابط والتداخل والتفاعل((

 .(8)المعنى والمعنى يصنع الحياة

مد  أوائدل مد  التفدت إلى ظداهرة التندان مد  النقداد المعداصري ، ووسدمسر  يعد بداختين

، وعدلى حدد (9)بد)المبدأ الحواري( رقد رأى أنسر))لا يوجد اعبير لا اربطسر علا ة بتعبير آخر((

اعبيره:))وحده آدم ذلك المتوحد كان يستطيع أن يجتنب هذا التوجسر الحواري نحو الموضوع 

 .(10)ممك  بالنسبة للخطاب البشري الملموس((مع كلام الآخري ، وهذا غير 

وابتدأت الباحثة جوليا كرستيفا م  حيدث انتبدى بداختين، و دد))ابلور مفبدوم التندان 

، وهي اعده أحد مميفات (11)((1967د  1966على يديها في أبحا  لها عدة كتبت بين عامي 

، ركدل ندص لدديها (12)النص الأساسية التي تحيل على نصون أخرى سابقة أو معاصرة لهدا

هو عبارة ع ))لوحة رسيفسائية م  الا تباسات وكدل ندص هدو اشردب وتحويدل لنصدون 

 .(13)أخر((

وواصل نقاد آخرون النظر في مفبوم التنان، م  أهمبم رولان بارت الذي رأى أن كل 

، (14)نص هو نسيج م  استشدبادات سدابقة، وخلدص إلى اسدتحالة العديج خدارج التندان

 يمك  لأي كااب أو شاعر أن ينتج نصا لا يتداخل مع نص آخر. بمعنى أنسر لا

 و د ظبر التنان الذاتي في شعر المتنبي بصورة مميفة عبر الآتي:

 التناص الذاتي في شعر المتنبي:  

إلى عناية أغلب المقاربات النقدية القديمدة لشدعر المتنبدي  "أولاً  "أشار البحث في الفقرة 

ممثلًا بعلا ة نص المتنبي مع غيره م  النصدون، ولكد  عدلى  بموضوعة)التنان الخارجي(

الرغم مما لهذا الجانب م  أهمية  صوى، رإنسر استقطب مجمل المقاربات النقدية لشدعر المتنبدي 

على نحو حرب جانبا آخر لا يقل أهمية عد  الجاندب المشدار إليدسر وهو)التندان الدداخ  أو 

أو الشاعر ليا إلا معيداً لإنتاج سابق في حددود  الذاتي(، رنظرية التنان اؤكد أن))الكااب

، وتهمنددا في هددذا المددوط  مدد  (15)مدد  الحريددة، سددواءً أكددان ذلددك الإنتدداج لنفسددسر أو لغدديره((

مقاربتنددا عبارة)لنفسددسر(، ربددي إشددارة صريحددة مدد  نظريددة التنددان إلى أن ظدداهرة التنددان لا 
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بدل هدي اشدمل نصدون  انحصر راعليتبا واشتغالها النصي في نصدون الآخدري  رحسدب،

الكااب أو الشاعر نفسسر، ذلدك أن هدذه العمليدة برمتبدا في الأثدر الأدبي اقدوم عدلى دعدامتين 

أساسيتين هما: أ د التوالد والتناسل: بمعنى أن يتولد بعضسر م  بعا، واقلب النواة المعنويدة 

ا لقوتهددا الواحددة بطدرق متعددددة، ب د التدواار: بمعنددى إعدادة إنتداج نددماذج معيندة واكرارهد

 .(16)الإيحائية

والتنان الذاتي ينتمدي إلى الدعامدة الأولى)التوالدد والتناسدل(، ربدو عبدارة عد  ادداخل 

وافاعل بين نصون الشاعر نفسسر، حين يتم استرجاع المعنى بأكثر م  وجسر، والمتنبي شداعر 

كدل مدرة  يستقصي معانيسر إلى غاياتها، ويقلب المعنى الواحد على نحو مسدتمر مضديفا إليدسر في

 درا م  التغيير، وظاهرة اقليب المعنى الواحد بينة عنده، ولنصوصبا م  الوررة مدا يمكنندا 

معسر أن نعدها ملمحا أسلوبيا مدائفاً لخطابدسر الشدعري، ونظدرا للمكاندة المرمو دة التدي يحتلبدا 

قدد المتنبي في اراثنا الشعري والنقدي، واأثيره الكبدير في سديرورة الدنص الشدعري العدربي، ر

وجدنا أن م  الأهمية بمكان اجتلاء هذه الظاهرة ومواطنبا في ديواندسر الدذي ندال مد  عنايدة 

 الشراح الشئ الكثير.

 ثمة ثلاثة  وانين للتنان هي:
، حيث يتم استعادة النص الغائب كدما هدو، وهو أضعف أشكال التنان :الاجترارد  1

أو مع اغيير طفيف ربو ضرب م  الاستنساخ، وكثديرا مدا يدؤدي إلى مدا يددعوه التناصديون 

بد)مسخ النص الغائب( نظرا لضعف في  درة الكااب أو الشاعر على تمثل الفكدرة أو الدنص 

 .(17)الغائب وإعادة إنتاجسر إبداعيا

يعد أعدلى درجدة مد  سدابقسر في منظدور التندان، لأن وهو ، الاحتواء)الامتصاص(ـ  2

الأديب ينطلق ريسر م  الإ رار بأهمية النصّ الغائب، مما يجعل النص الماثدل اسدتمرار وتجدددا 

 .(18)لسر، ويسبم في استمراره

ويعد أعلى المستويات لاعتماده القراءة الواعية المعمقة التي اررد النصّ الماثدل : ـ الحوار 3

سابقة، واتفاعل ريدسر النصدون الغائبدة والماثلدة، و دد دعتدسر كرسدتيفا أيضدا ببنيات نصون 

 .  (19)القلب أو العكا أو التنان العكسي

 كما أن هناك آليتين للتنان:
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، غير أن أهمبدا (20)الذي يحصل بأشكال مختلفة رصلتبا مباحث نظرية التنان: التمطيطـ  أ

 لدى المتنبي:

نُ اراكمًا يثير انتباه القار واعررسر نظ: الكلمة ـ المحورد  1 ، ربدي (21)رية التنان بأنها اُكَوِّ

 بمثابة المركف الذي يدور حولسر المعنى بطرق متعددة.

وهدو يُعَددأ أسداس كدلِّ خطداب وخصوصدا الشدعر، ويتخدذ الشداعر وسدائل : الشرحد  2

 .(22)متعددة انمي هذا المفبوم لتقليب المعنى في صيغ مختلفة

ومجال اشتغالسر النصي هو الضد م  آلية التمطيط حيث يدتم اختدفال المعندى أو  :ب ـ الإيجاز

 .(23)النص واكثيفسر في عبارة أو نص جديد

و د لاحظنا م  خلال اتبعنا لظاهرة التندان الدذاتي في شدعر المتنبدي د حدين رددناهدا إلى 

واشددتغال  معانيبددا المحوريددة د غيدداب)الاجترار( عدد  مددواط  التنددان الددذاتي لدددى المتنبددي،

 انوني)الاحتواء( و)الحوار( مجتمعدين في نطداق المعندى المحدوري الواحدد، كدما سديترلى مد  

تحليل مواط  التنان الذاتي لديسر، و د أجرينا استقراءً شاملا لدديوان المتنبدي استقصدينا ريدسر 

 هذه المواط  التي ااسم اقليدب المتنبدي ريبدا للمعندى الواحدد بصديغ مختلفدة بدالوررة، ونظدرا

لأهمية الترربة ومكانتبا ردإن استقصداء هدذه المدواط  يسدبم في اسدليط الضدوء عدلى طريقدة 

المتنبي وأسلوبسر في التعامل مع الدنص ولليدق نصدون أخدر مندسر أسدبمت هدي الأخدرى في 

 جعلسر يتبوأ المكانة المتميفة بين شعرائنا القدماء، ومواط  هذه المعاني المحورية هي:

 ـ الجيش الضخم: 1

عنى محوري د في وصفسر للريج د ادور حولسر عدد م  المعاني الثانوية المتفرعدة عندسر، ثمة م

اددترلى أبددرز ملامحددسر في)العدددد الكبددير( و)الضوضدداء والجلبددة العظيمددة( و)الامتددداد عددلى 

 الأرض(، ربما اختفلها جميعا نص محوري في هذه الموضوعة يقول ريسر:
 

 خميسٌ بشرق الأرض والغرب زحفه
     

ــــازم  وفي   ــــنه زمـــــــــ ــــوزاء مـــــ  أذن الجــــــــ
 

 تجـمعَ فــــيـه كــــ  لــــــــــ و وأمـــةو 
    

 (24)فــــما تفهـــــــم الحــــــداث إلا التـــــراجم   
 

      

نلح) اجتماع ملام  الجيج العظيم الرئيسة لدى المتنبي في هذا النص ممثلة بالعدد الكبير 

الددذي عددبر عنددسر امتددداده في وق الأرض وغر ا)الشددطر الأول مدد  البيددت الأول( الددذي 
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احتوى ضمنا سمة الامتدداد عدلى الأرض، كدما احتدوى الشدطر الثداني مندسر سدمة الضوضداء 

ا  درا مضاعفا م  الإشعار للمتلقي بعلو هذه الجلبة عبر جعلبا والجلبة العظيمة التي منحب

 ابلغ مسمع البرج السماوي)الجوزاء(.

هذا المعنى المحوري سينتج عددا م  النصدون المتداخلدة معدسر منتردة عدددا مد  المعداني 

الثانوية ذات الصلة، التي يغلب عليبا  انون)الحوار( لأن المتنبي لم يعد الدنص كدما هدو وإندما 

 أحد  انويعا واغييرا في معناه المحور كما في  ولسر:
 

ـــه  ــاح أمامـ ـــ و لا ذو الجن  وذي لجــ
   

ــار  بـــا م   ــوحش الم  ـــا و ولا ال  بنــ
 

 

 تمــر عليـــه الشمس وهــــي كليلـةٌ 
    

 تطالعــه مــ  بــين ريــش القشــاعمم  
 

 ويخفى عليك الـقق والرعـد فو ـه
    

 (25)م  اللمع في حافاته والهماهـمم  
 

ربو مثال لمفبومي الاحتواء  والحوار الممثلين بإدراك أهمية النص الغائب، وإعادة إنتاجسر 

وعدم استنساخسر، بما ينتج استمرارا لسر مع المغايرة، رقد عدبر عد  العددد الكبدير لهدذا الجديج 

ر الجرار بطريقة مغايرة تمثلت هنا بإضارة عنصري  متحركين إلى الصدورة همدا الطدائر المدذعو

والوحج الخائف، مما يجعل المتلقدي يسدتنتج عدبر هدذا الأسدلوب الإيحدائي كثاردة وضدخامة 

عديد هذا الجيج الذي يصيب بالحيرة حتدى الطدير المحلقدة ربدي لا تجدد موضدعا الردأ إليدسر 

للنراة م  زحف هذا الجيج الخارق للحدود في عداسر وعديدده، و دد عضدد مد   دوة إيحداء 

د إضارتسر عنصر)الوحج المثار( إليبدا، كدما أضدار عنصردا جديددا هذا العنصر بالمعنى الجدي

لهذا المشبد التصويري الهائل للريج في البيدت الدذي ادلاه ممدثلا بصورة)الشدما الكليلدة( 

و د رو للمتلقي سبب هدذا الدوه  الدذي أصداب ضدوء الشدما بدرده إلى عنصرد الطيدور 

مطلدع الشدما، انتظدارا للوليمدة الجارحة)النسور(، مما يوحي بأعدداد هائلدة منبدا حربدت 

المراقبة م  جثث الأعداء، واستمر راعلية  انون)الحوار( وآلية التمطيط والتوسع في المعندى 

المحوري في البيت الثالث الذي عبر ع  ضوضاء وجلبة هذا الجديج بطريقدة مغدايرة تمثلدت 

جلبتددسر  هنددا بقلددب السددبب وإضددارة مسددبب جديددد، رليسددت أذن الجددوزاء هددي التددي بلغتبددا

وإنما)الرعد( بوصفسر عنصرا صوايا بالغ الإيحاء بربارة الصوت وعلوه أصب  غير  ادر على 

بلوخ أذن المتلقي نفسسر بسبب جلبة)هماهم( هذا الجيج الجرار كما حربت التماعدات سديورسر 

ضوء البرق الذي لا  فى على الأبصار، إن المتنبي يحاور المعنى المركفي ويتوسع في عناصره 
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ئقسر لإنتاج نص ماثل غير منقطع الصلة تماما بالنص الغائدب غدير أندسر)لا يجدتره( بتعبدير وعلا

 نظرية التنان.

 و ريب م  البيت الأخير د مع إضارة التراسل الحسي بين السمع والبصر د  ولسر الآخر:

 (26)فكأنـــما يبـــــصــــرن بـــــالآذان       في جحف و ستر العيون غباره    
 مضيفا عنصر الطير العمياء في عتمة ما اثيره المعركة م  غبار عظيم:و ولسر 

 (27)كأن الجو وعثٌ أو غبار          عجاجاً تع ر العقبان فيه  
 وم  المعاني الثانوية المتناصة مع هذا المعنى المحوري في وصفسر للريج  ولسر:

 (28)واجهت غصناً رطبا خريق  رياحو          وجيــــشو ي نـّــي ك  طـــــودو كأنــــه 
أي جيج هائل هذا تجعل ضخامتسر الجبل)الطود( ينحني تحت زحف أ دام رجالسر الكثر 

كما ينحني غص  رطب في الرياح العاصفة؟!، إن المعنى المحوري هو نفسسر ممثلا بكثرة العدد 

ضدارة والامتداد على الأرض غير أن المعنى الثانوي الناشئ ع  اقليب المعنى الأول اضم  إ

حسنة تمثلت بما بيناه، وهي أيضا صورة الذت م  الإيحاء والاعتماد على  ددرة المتلقدي عدلى 

الاسددتنتاج سددبيلا إلى اجددتلاء مددوط  الإضددارة والتردددد في الددنص الماثددل المحدداور للددنص 

 المحوري الغائب.

 و د عاد إلى هذا المعنى م  طريق آخر رقال:
 

ــــه ــــواهق في جيش ــــ  الش  تغي
 

ــــ وتبــــــدو   ــــارا إذا   تغـــ  صغـــ
 

ـــو ـــم بالجيــ ـــرَقَ مــــدم  فـــغـــ
 

 (29)شم وأخفتَ أصواتهم باللج  
 

      

رعدل ع  صورة)انحناء الجبل( تحت أ دام الجيج الضخم، إلى صورة ذات صلة  ا غير 

الدذي أنها لا اكررها هي صورة)غياب الجبل( في طوران العدد الهائدل لهدذا الجديج المتخيدل 

ق( بصيغتسر المضعفة للتوكيد، وعبر  وة  عبر عنسر استعاراسر رعلا ينتسب إلى الماء الغفير هو)غرَّ

إيحاء الصورة يستنتج المتلقي السدبب المحدوري الواحدد هدو)كثرة العددد(، وهكدذا نردد أن 

المتنبي  د)حاور( المعنى المركفي)الجيج الجرار الصداخب الكثيدف( ولم)يجدتره( و لبدسر عدلى 

 مترددة عدة عبر آلية التمطيط. أوجسر
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 ـ العاشق القتي : 2

ثمة معنى مركفي في هذه الموضوعة يترلى في جعل العاشق مقتولا بإراداسر بيد م  يهوى 

 بالضنى والسقم الناجمين م  المكابدة للبرر أو الارتتان بالمحبوب، كما في  ولسر:

؟   وأنا الذي اجتل  المنية طرفه    (30)فم  المطالم  والقتي  القات  
ربو يبر  الحبيبة م  جريرة مقتلسر الرمفي، لأنها وإن اسببت في هلاكسر لا يد لها في ذلك، 

رالشاعر يقر بأنسر هو م  اجتلب إلى نفسدسر الأذى عدبر عينيدسر اللتدين رأادا المحبوبدة ردانتبى بدسر 

موعة مد  المعداني المتفرعدة عندسر، الارتتان إلى هذا المصير، هذا معنى محوري انتظمت حولسر مج

 كقولسر:

 م لــت عينــك في حشــاي جراحــةً 
 

ـــــ ء    ـــــما نجـ ـــــا كلتاهــ  فتشابهــ
 

ــما ـــري ورب ــلَ الـابــ ـــذع ع  نفــ
    

 (31)تندق فيه الصعـــدة الــمراء 
 

 

رقد لجأ إلى)التمطيط/الشرح( للفكرة المركفية مما أكسببا إضدارة حسدنة تمثلدت في عقدده 

بين أثر النظرة وأثر الطعنة، موازنة انتبت إلى المساواة بين الأثري ، رنلح))احتواءه( الموازنة 

للنص المحوري السابق و)حواره( معسر، ربو لم يعد النص وإندما جداء بدنص هدو اسدتمرار لدسر 

وإضارة إليسر وحوار معسر، رالناظر في النص المحوري هو الشاعر وفي هذا النص هو المحبوبة، 

ل بالنظرة( جاءت غيبدت هندا وحدل محلبدا المسدبب)عين المحبوبدة(، مدع إردادة والنتيرة)القت

الشاعر م  صفة)نرلاء( التي اوصف  ا في العربية العدين الواسدعة والطعندة الواسدعة عدلى 

حد سواء، ولم يكتف  ذا القدر م  الاحتدواء والحدوار عدبر آليدة الشردح رأضدار في البيدت 

العين النرلاء أكثر نفاذا في)درعسر( م  الطعنة النرلاء، راتحا الثاني زيادة في المعنى عبر جعل 

 بوابة التأويل للمتلقي على مصراعيبا لتفسير هذا الحكم الذي جاء بسر الشاعر.

و دد أحدد  المعندى المحددوري في هدذه الموضدوعة اناصددات أخدر هدي في مجموعبددا وح 

 واحتواء وحوار معسر، نحو  ولسر:
 

 عــــهإن القتيـــــ  مـجـــــا بدمو
 

 رجا بدمـــا هـم ــ  القــــتي  مضــ 
 

 والعشق كالمعشـوق يعـذب  ربـه
 

 (32)للمبتلــى وينــال م  حوبا ـه 
 
   

 و ولسر:
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 يا م  تحكم في نفسيـ فعـذبني
     

ه     ومــ  فـــ ادي عــي  ــتل يضــافر 
 

 أعـار  سقــــم عينيــه و لنــي
     

 (33)م  الهوى ثق  ما تحـوي مـرزره   
 
 

 و ولسر:

 (34)لها المنايا إلى أرواحنا سب          لولا مفار ة الأحباب ما وجدع 
 و ولسر:

 (35)فعجبت كيف يموع م  لا يعشق     وعذلت أه  العشق حتى ذ ته     
 و ولسر:

 

 عزيز  أسىً م  داؤه الحدق  النُّجْ   
      

 عيـــاءٌ بـــه مـــاع المحبـــون مـــ   بـــ    
 

ــر إر فمنليــري ــ  شــاء فلينلي  فم
 

 (36)إلى م  ظ  أن الهوى سـه   دلي   
 

 

 

 و ولسر:

 فديناك أهدى الناس سهما إلى  لبي
    

 وأ ـــــتلهم للـــــدارعين بـــــ  حـــــربم  
 

ــــوغى ــــ  في ال ــــوق المقات  وإ  لممن
    

 (37)وإن كنت  مبذولَ المقاتـ  في الحـ    
 

 و ولسر:

 (38)بع   بك  القت  م  ك  مشفقم        و  أر كالألحاظ يوم رحيلهم  
 و ولسر: 

 (39)ب انية والمتلف الشئ غارمه       في تغرم الأولى م  اللحظ مهجتي  
 و ولسر:

 (40)سيوف ظباها م  دمي أبدا  ر         رأيت التي للـحر في لحلياتها  
 :(سيف الدولة )ـ لق   3

يتفن  المتنبي ما شاء لسر رنسر في اقليب هذا المعنى المحوري عدلى أوجدسر عديددة، مولددا مندسر 

رح، يحدرن المتنبدي عدلى دعائلة م  النصون المتداخلدة معدسر احتدواءً وحدوارا عدبر آليدة الشد

اوظيف التماثل اللفظي بين)السيف( م  السلاح و)سيف الدولة( الأمير الفارس في افضيل 

الملقب على الملقب بسر، ليغدو السيف هو م  اشرر بأن يتسمى بسر الأمير، هذا معنى محوري 
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و مناطق دلالية متعددة انتمي إليدسر مدع مقددار مد  المغدايرة في كدل ادداخل سيفيحسر المتنبي نح

 نصي، إنسر معنى يتمركف في مثل  ولسر:

 (41)م  التيه في أغمادها تتبـم       إذا نح  سميناك خلنا سيوفنا  
ريرعل السيور  اصرة ع  إدراك سمااسر، ويجعل م  سيف الدولة أصلا وجدوهراً لمدا في 

 ت هي بمثابة الأعراض لذلك الجوهر في  ولسر:الحديد م   وة وسما
 

 م  للـيوف بأن تكون سـميَه  
    

ـــهم   هم ووفا  ـــدم ـــله وفمرن  في أص
 

بمع الحديد فكان م  أجناسه  ط 
 

 (42)وعلٌّ المطبوق مـ  ببا ـهم  
 

 

 و ولسر:
 وإن الــذي ســمى عليــا لمنصــفٌ 

    

ــــه  ــــيفاً لليالم ــــماه س ــــذي س  وإن ال
 

 وما ك  سيف يقطع الهـام حـده 
   

 (43)وتقطع لزباع الزمـان مكارمـه 
 

 

هدذا  "إنسدانية  "ويفص  في نص آخر ع  جاندب مد  دواعدي هدذا التفضديل متمدثلا في 

 السيف البشري الذاب ع  هيبة الأمة والخلارة في  ولسر:
 

 تهاب سيوف الهند وهي حدا دٌ 
    

ـــــا  رْب ـــــةً ع  ـــــت نزاري  فكيـــــف إذا كان
 

.............................. 
 

 ..................................... 
 

 (44)وسمته دون العا  الصارمَ العضبا  لأمرو أعدته الخ فة للعدى   
 

 ولأنسر د رضلا ع  إنسانيتسر د سيف م  سيور الله، وهي خير م  سيور خلقسر:
 (45)ذا المكارم لا ذا الشط  ويا       أيا سيفَ ربك لا خلقهم  

 وم  هذا المعنى استخرج  ولسر:
 (46)ولك  سيف الدولة اليوم واحد       ف  تعجبا إن الـيوف ك يرةٌ   

 و ولسر:

 (47)وفي الأعداء حدك والغرار        وكنت الـيف  ا مه لديهم  
يقتصرد رعلدسر  وم  المعاني الجميلة التي استخرجبا م  المعنى المحوري جعلدسر سديفاً لا   

أيضا ، وجمعسر بين هذه الأضداد يبرز مدوط  افضديلسر  (سيفٌ بر وصول)على القطع وإنما هو 



 
  مريم عبد النبي عبد المجيدد. تحريــر:               حفريات في الشعر العربي 1 سلسلة )سكولار( الكتاب

 

 

  69 
 

على السيف المعرمي، ربو سيف رحيم وراادك في آن معدا، وهمدا سدمتان مد  سدمات الملدك 

 القوي العادل:
 

 وندعوك الحـام وه  حــام 
    

 يعــيش بــه مــ  المــوع القتيــ    
 

 ومــا للـــيف إلا القطــع فعــٌ  
  

 (48)وأنت القاطع القَُّ الوَصول   
 

 

رالسيف ينظر لسيف الدولة بإكبار لا  لو م  الحسد لسر على افو سر عليسر وارافاعسر بمعنى 

 السيف:

 (49)ولا يبلغ الـيف أفعالَه       ي مم ذا الـيف بمالَه  
 السيف الأدنى منسر:وما دام هو السيف الأعلى مرابة ، رما حاجتسر إلى 

 (50)ما يفع  الصمصام بالصمصام        عيٌ  عل ت رى بـيفو في الوغى 
 ويستخرج م  هذا المعنى معنى إضاريا آخر في  ولسر:

 (51)يمـها غير سيف الدولة الـأم           ك  الـيوف إذا طال الـاب بها 
 ـ النصر بالرع : 4

الغاية القصدوى مد  الهيبدة في  لدوب الآخدري ، أبطال المتنبي منصورون بالرعب، بلغوا 

ولاسيما الأعداء، معندى محدوري يقلبدسر المتنبدي عدلى أوجدسر متعدددة، منتردا عدددا مد  المعداني 

 المنتمية إليسر والمغايرة لسر معا، يترلى هذا المعنى في مثل  ولسر:

 (52)أسرعَ إلى  لوبهم الهلوعا      إذا ما   ت سِم جيشا إليهم   
 و ولسر:

 (53)فكأن القتالَ  بَ  الت  ي      ع وا الرع  في  لوب الأعادي   ب
استخرج المتنبي م  هذا المعنى معنى آخدر حدين جعدل رارسدسر غدير مودور  دروب     

بدأن في طدي أسدفسر عدلى  الجيج المعادي م  مواجبتسر هيبة لسر ورعبا م  لقائسر، ويذكر ممدوحسر

روت المعركة نعدم، رقدد ندال المدراد ولادى بدلاده بغدير إجبداد لجندده، مضديفا إلى المعندى عدبر 

 أسلوب الحكمة  درا م  الإضارة والمغايرة:
 

ــــرٌ  ــــه ظف ــــذي يممت ــــدو ال ــــوع الع  ف
 

ـــــم    ـــــه نع ـــــه أســـــفٌ في طي  في طي
 

  د ناب عنك شديد الخوف واصـطنعتْ 
 

ـــا لا تصـــنع   ـــة  م ـــك المهاب ـــبهمل  ال
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 عليــــــك هــــــزمهم  في كــــــ  معــــــتركو 
    

ــوا  ــارٌ إذا امزم ــم ع ــك به ــا علي  وم
 

ــــان نى هربــــاً  ــــا ف ــــت جيش ــــما رم  أكل
    

ــاره الهمــمـتصــ  ــك في بث  (54)رفت ب
 

 

 و ولسر شارحا هذا المعنى:
 

ـــــ  ــــاتلوك ول ــــوا   يق ــــا مض  م
 

 ـــك  القتــال الــذي كفــاك القتــالا 
 

ــــ ـــاب بكفي ـــذي  طـــع الر    وال
 

 رب  طــع الآمــالاــــك مــ  الضــ 
 

 وال بــاع الــذي أجــادوا  ــديما
 

ـــالا  ـــابتين ذا الإجف ـــم ال   (55)عل
 

 

 

وكلما عاد المتنبي إلى معانيسر المحورية بمعان إضارية بدى المعنى جديدا وكأنسر يجئ بسر لأول 

مرة، وابرز آلية الشرح على نحو راعل، وربما اراكدف عدلى جفئيدة مد  المعندى المحدوري العدام 

أوجسر عديدة، نحو حديثسر ع  شعور أعداء بطلسر بطعنااسر ع  بعد، كأن بطلسر غددا  رقلببا على

ضربا م  الأشباح المففعدة التدي اطدارد الأعدداء، واطعد  أرواحبدم و لدو م  بدل أن تمدا 

 سيورسر الحقيقية أبدانهم، كما في  ولسر:

 (56) ب  أن يبصروا الرماح خيالا        أبصروا الطع  في القلوب دراكاً 
 و ولسر:

 (57)ويسِي إليهم ب  حام م        يقد عداه ب  ضاربو   
يبدي المتنبي حرصا بينا على تحقيق  در م  المغايرة في اقليبسر للمعنى متمثلا في الإضارة لما 

سبقسر، كما في إضارتسر مشبد العدو الذي يلما جنبسر خورا، مكسبا الطعنة المتخيلة  ددرا مد  

   ا عدوه المطعون بغير سيف: التحقق المتخيل، بحيث يشعر
 (58)إذا ذكرتها نفـه لمس الجنبا         ولكنه ولى وللطع  سورة  

أو ينقل المسبب م  الفارس والسيف إلى الجياد بوصدفبا جدفءاً مد  عددة رارسدسر المبيدب 

 يحيل على الفارس نفسسر أو الجيج عامة، كما في  ولسر:
 (59)صها في  ل  خا فهم تعدووأشخا        صيام بأبواب القباب جيادهم 

ويضيف إلى هذا المعنى مشبد الأرض التي اضيق بالعدو لشدة رعبسر، وشعوره بأن بطل 

المتنبي محيط بسر م  كل جانب، وهي صورة تجسد  درة على التغلغل في العدالم النفسيد للعددو 

 واجتلاء مكنونااسر م  المشاعر:
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 (60)غير شئ ظنه رج إذا رأى         وضا ت الأرض حتى صار واحدهم 
إنسر معنى ررعي يشرحسر بمعنى ررعي آخر مضيفا إلى مشبد العدو المطعون بسيف خوردسر 

 مشبد المحتاج الذي أصاب بغيتسر م  عطاء بطلسر الكريم  بل لقائسر، بمحا اأميلسر رحسب:

 (61)وبالذعر م   ب  المهند ينقدُّ          بتأميله يغنى الفتى  ب  نيله  

هذا المعنى معنى آخر حدين يجعدل مد  الهدرب والهفيمدة غنيمدة لعددوه  ويستخرج م    

 الصاغر، لأنسر يجنببم رناءً محتما:

 (62)ويقف  م  كانت غنيمته رعبا          كذا يترك الأعداء م  يكره القنا  
و د استمد م  ركرة النصر بالرعب معنى إضاريا، مسدتبدلا)الرعب( بدد)ضيق الأرض( 

حالدة حصدار نفسيد اطبدق  دا هيبدة ررسدانسر عدلى أرواح أعددائبم، ردلا  وهي إشارة ذكية إلى

يجدون ملاذا للنراة، وجسد هذا المعنى بمشبد العدو المتلفت الذي يتو ع مباغتتسر مد  لددن 

ممدوحسر م  كل الجبات، حتى أصيب هذا العددو ببدب مد  الدوهم البصردي جعلدسر يدرى 

 حتى الفراخ جندا يهرمون عليسر:
 

 حتى كان هاربهموضا ت الأرض 
    

 (63)إذا رأى غـــير شـــئ ظنـــه رجـــ  
 

 فقــد تركــت الأولى لا يــتهم جــزراً 
     

 (64)و د  تلت الأولى   تلقهم وجَ  
 

 ـ الفارس / الأسد: 5

اظبر صدورة الرجدل المستأسدد، أو البطل/الأسدد في نصدون عديددة للمتنبدي، الأسدد 

بوصفسر دالةً سبعية ذات محمول دلالي يحيل على معاني القوة اللامتناهية والشراعة والررعدة، 

التي تمثل بمرملبا معنىً محوريا يترلى للمتلقي ع  صورة أسد مؤنس  أو الرجل المستأسدد 

 في مثل  ولسر:

 (65)أسد القل  بدميُّ الرواءم        فارم بي ما أردع مني فإ  
يقلب المتنبي هذا المعنى مرات عديدة مسدتخرجا مندسر معداني إضدارية، مثدل الدلالدة عدلى 

افو سر الشعري، بوصف شعره)نئيما( والنئيم هو م  صفات صوت الأسد، ربدو مد  طبيعدة 

 جبلتسر ولا غرابة في أن ينأم الأسد:
 (66)لا تحـدنَ عي أن ينأمَ الأسدا    بياتا نأمت بها    يـتعليمون أ



 
 2019 99-59 محمد طالب الأسديأ.د.  دراسة في التناص الذاتي- تقليب المعنى الواحد عند المتنبي 

 

 

72   
 

و د يفي  هذا المعنى م  الذات إلى الآخر، ليغدو أبطالسر أسودا جامعين لما تحيل عليدسر    

دالة الأسد م  معالي السمات، ريضيف معنى التماثدل بدين الصدفة والموصدور منببدا عدلى أن 

كفي لأن بعا الأسود أو المستأسدي  مد  الأمدراء الأسدية في حد ذاتها بوصفبا مظبرا لا ا

 يحملون أرواحا غير أسدية، أرواح انحط ع  ظواهرها، نحو  ولسر:

دو أرواحهَ  كم ب        أيا أسدا في جـمه روح ضيغمو     (67)وكم أ س 
 و ولسر:

 (68)في درعه أسدٌ تَدمى أظافره           د حرن في بشر في تاجه  مر 
رة الرجل الأسد م  الممدوح إلى غلامسر الشراع القتيل، لكأن الممدوح و ولسر، نا لا صو

في عددري  شددراعتسر لا يصددحب أو يرالدد مدد  الندداس لو ائعددسر سددوى أشددباهسر مدد  الأسددود 

 الباسلة:

 (69)نليرع  إلى ذي لبدتين أري م      وكنت  إذا أبصرته لك  ا مًا   
الددسر المستأسدددي  يقددارعون وهددو يشرددح هددذا المعنددى مضدديفا إليددسر معنددى آخددر هددو أن أبط

وينازلون أندادهم، رقوتهم غير غاشمة، وإنما موجبة إلى م  يناسببم في بسالتسر م  الأعداء، 

ليشير للمتلقي إلى أن ررعتبم مستحقة ونفوسبم سامية، ربم لا يتصيدون الضدعفاء ليثبتدوا 

ة التدي يدؤول شراعتبم، ومع هذا الإنصار م  لدن المتنبي لأعداء أبطالسر، سدتكون النتيرد

إليبددا المعنددى مقبولددة حددين يسددتحيل هددؤلاء الأعداء/الأسددود ثعالددب مددذعورة أمددام بددأس 

 ممدوحيسر:

 (70)أَسَدٌ تصير له الأسود ثعالبا      أ سْدٌ فرا ـها الأسود يقودها  
ولم يكتف المتنبي  ذه المعاني الإضارية، رأزاح المعنى اارة أخرى إلى منطقة الحكمة، حين 

سر الصراع البشري عدلى البقداء في هيدأة صراع سدبعي، اكتسيد معدسر النفدوس بملامد  يترلى ل

 أسدية غضبى:

 (71)يتفارس  جهرة واغتيالا       إنما أنفس الأنيس سباقٌ    
و ددد أرددرد المتنبددي لصددورة البطل/الأسددد  صدديدة كاملددة اسددتغرق أبياتهددا في افصدديل    

الأمير العربي بدر ب  عمار الأسدي د أمير طبرية د مقدارع  الملام  والسمات الأسدية لممدوحسر

الأسود ، ركأنسر استمد م   بيلة الممدوح)أسد( دارعا أوليا إلى مخاطبتدسر  دذه السدمة، مضدارا 
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إليبا شراعتسر وبسالتسر، رتسير القصيدة بالمتلقي مندذ مطلعدا بوصدفبا حدديثا عد  أسدد  يدل 

ما يلبث المتنبي يضيف إلى كدل بيدت  ريندة أو إشدارة  للمتلقي في بدايتبا أنسر أسد حقيقي، ثم

الم  للمتلقي بالمحمول الدلالي المخبوء وراء وصف الأسد الظمآن الذي يرد بحيرة طبريدة 

للشرب، وهو المحمول الرئيا للقصيدة، ممثلا باجتلاء ملام  شراعة الأمير بدر ب  عمار، 

 وم  أبياتها  ولسر:
 

 وردٌ إذا ورد البحـــــيرة شـــــاربا
 

ــــي   ــــيره والن ــــراع ز   ورد الف
 

 متخض  بدم الفـوارس لابـس
    

ــــي   ــــه غ ــــ  لبدتي ــــه م  في غيل
 

 مــــا  وبلــــت عينــــاه إلا ظنتــــا
 

 تحت الدجة نـارَ الفريـق حلـولا 
 

ـــــه ـــــان إلا أن  في وحـــــدة الرهب
    

ــريم والتحلــي   ــرف التح  لا يع
 

 يطــأ ال ــرى مترفقـــا مــ  تيهـــه
 

 فكأنــــــه بس يجــــــس علــــــي  
 

ـــــه مجـــــا يز ـــــر نفــــــه   وتلين
 

 (72)عنها لشـدة غيليـه مشـغولا 
 

 

م  الموع: 6
طعم  ـ م 

لفارس المتنبي حق على الموت هو حق الصدحبة، والجدود مد  الممددوح الشدراع عدلى    

الموت بما يطفئ نهمسر لاستلاب الأرواح في المعارك الضارية، المدوت جدائع أبددي والممددوح 

يترلى في  ولسر معاابا المدوت عدلى ررعدسر  لدب الأمدير سديف يطعم هذا الجائع، معنى محوري 

الدولدة بأختددسر الأميرة)خولددة( بعدد كددل مددا طددوق بدسر سدديف الدولددة عندق المددوت مدد  هبددات 

 وعطايا/ أرواح مستلبة:
 

! كم أفنيتَ م  عـددو   غدرعَ يا موع 
   

 بم  أصبتَ وكم أسـكتَ مـ  لجـ م  
 

 وكـــم صـــحبتَ أخاهـــا في منازلـــةو 
 

 (73)فلم يبخـ  و  بـ م وكم سألتَ  
 

 

 

ويعود المتنبي إلى هذا المعنى شارحا، ليولد معنى إضافي هو تحقق الخلود للأمير الشدراع 

 لو أضيفت الأعمار التي استلببا إلى عمره:

 (74)لهنئت الدنيا بأنك خالد           مبتَ م  الأعمار ما لو حويته  

وهذا عائد إلى بأسسر الشديد، الذي لا يملكسر سواه لحس  ح) البشر، رلو رشى ريبم هذا 

 البأس لآلوا إلى الفناء:
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 (75)فشى بين أه  الأرض لانقطع النـ          رأيت اب  أم الموع لو أن بأسه  
 ويفو هذا المعنى برعلسر الممدوح الشراع أمضى في النفال م  ملك الموت:

 (76)ع وأسرى في ظلمةو م  ه لم        فهو أمضى في الروق م  ملك المو 
 إنسر موت آخر أشد وطأة م  الموت، موت يغير الآجال ويدنيبا  بل أوانها:

 (77)ومنفعة الغوث  ب  العطْ          سبقتَ إليهم مناياهم    
 ، في  ولسر:"طاعة الِحمام  "معنى يشرحسر بعبارة 

ما  (78)يقت  م  ما دنى له أج          م له يكاد م  طاعة الحم

وما دام ررسانسر على هذه الهيئة المرعبة م  الألفة مع الموت والصدحبة معدسر، ردلا غرابدة في 

أن اولد في مخيلة المتنبي هذه الصدورة الغريبدة للمنيدة: إنهدا اقدف حدائرة بدين الإ ددام علديبم 

 والإحرام عنبم حين الا يبم في ميادي  الحروب:

 (79)خر اء تتهم الإ دام والهربا       لمنية لو لا تهم و فت  إن ا

 ـ ال متناهي في الكرم: 7

موضوعة واسعة في شعر المتنبي اتمحور حول معنى مركفي هو الرجل الجواد الذي    

 بلغ الغاية في العطاء ولطاها إلى اللامتناهي في ذلك، معنى يترلى في مثل  ولسر: 

 (80)يا م  إذا وه  الدنيا فقد بخ        أرجو نداك ولا أخشى المطال به  
 و ولسر محيلا هذا المعنى إلى سؤال للأصابع وجواب منبا:

 (81)  يرض بالدنيا  ضاء ذمام     وإذا سألت بنانه ع  نيله   
بسر المحتملة، ينطلق المتنبي م  هذا المعنى المركفي لإنتاج معانٍ ررعية عبر اقليبسر على أوج

ربذا الكريم المثالي مؤملُ العطاء م   اصديسر على جبة القطع، لكد  الكدرم نفسدسر  يدببم إن 

سألوا هذا الكريم أن يهببم كرمسر نفسدسر/ طبعدسر، ربندا سديخيب أملبدم، لأن بلدوخ مبلغدسر في 

 الكرم م  المستحيلات:
 

مــوا ك   إذا طلبوا جـــدواك أعطوا وح 
 

ي بــوا وإن طلبــوا الفضــ  الــذي   لــك خ 
 

ــا ــ ك وهبته ــووا ع ــاز أن   ــو ج  ول
    

 (82)ولك  م  الأشياء ما ليس يوه    
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إنسر وصولٌ للشعراء بمالسر، يعرر أ دار  واريبم، ولك  هذا الوصل يصحبسر  طع للصدلة 

 مع المال م  لدن الممدوح الذي لا يض  بالعطاء أبدا:

 (83)تني تتقطع   وأرحام مال لا        فأرحام شعر يتصل  لدنّه  
إن معنى الجواد الحائر في بلوخ الغاية م  الجود معدروض لددى المتنبدي في أوجدسر عديددة، 

يبدو المتنبي حريصا على أن يحقق في كل منبا شيئا م  الإضارة، لتنر  ع  معان أخدر مثدل، 

الذي  لا يروي رغبتبم بالجود عطاء مبما كثر يفكرون في أن يهبدوا أعمارهدم،  جعل ممدوحيسر

 كما في  ولسر:
 (84)ما دون أعمارهم فقد بخلوا!      إنك م  معشر إذا وهبوا  

 وهو يشرح هذا المعنى المرمل في  ولسر المفصل:

ـــــه ــــه في ثيابـ  أســــير إلى إ طاع
  

ـــامهم   ـــ  داره بحـ ـــهم م ـــي طمرف  ع
 

 الإ ليم بالمال والقـرىفتى يه  
 

 (85)وم  فيه م  فرسـانه وكرامـهم  
 

 

أو يعكا المعنى رأسا على عقب لتحقيق معنى مدهج حقا حين يجعل السؤال م  لددن 

 صادهم مندا ورضدلا مد  السدائلين علديبم، رسدائلوهم يددون إلديبم معروردا، وليسدوا هدم 

يشددكرون سددائليبم عددلى  المتفضددلين عددلى مدد  يسددألهم مبددما بلددغ عطدداؤهم، رممدددوحوه

 اختصاصبم  ذه المنة:
 (86)لأمم ي ـدَى إليهم بأن ي ـدوا     م  القاسمين الشكر بيني وبينهم   

وهو يشرح هذا المعندى في  ولدسر الآخدر مضديفا بدسر معندى الحدرن عدلى المبدادرة مد  لددن 

 الممدوح  بل أن يصرح سائلسر بحاجتسر:

 (87)وإلا يبتدئ يره فلييعا         بولك منه م  عليه 
ويبلغ  ذا المعنى غاية ربما يمك  عدها رريدة حين يغدو الممدوح نفسسر بمثابة المال المتاح 

 لكل م  سألسر:

 (88)ــحاجة لا يبتدى ولا يـ          أصبح مالا كماله لذوي الـ   
 :ويضيف إلى هذا المعنى الطريف معنى آخر حين يستبدل الممدوح بنفسسر  ائلا

 خذ  في هباتك الأ وام        خفت إن صرع في يمينك أن تأ  
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ويفيد م  خطاب الفقسر ريرعل ممدوحسر الجواد ملفما نفسسر بدما يشدبسر رتدوى مفادهدا أندسر    

يرى تحدريم السدؤال، حرمدة تحمدل معندى ضدمنيا هدو حرصدسر عدلى كرامدة  اصدديسر، ربدو لا 

 يمتبنبم بعطائسر:

 (89)خال الـ ال عي النوال محرّما      نصر الفعال عي المطال كأنما  

إنسر يستبق السؤال، ولكنسر أيضا، حين يسبقسر السائل بسؤال حاجتسر، لا اضديق نفسدسر، بدل 

انشرح أساريره لأنسر سيبب مالسر لم  أمل ريسر خيرا، و تدار للتعبدير عد  هدذا الملمد  النفسيد 

 يعقوب:لدى الممدوح صورة  رآنية محببة هي صورة  ميص يوسف على عيون 

 (90) ميص يوسف في أجفان يعقوبم        كأن ك  س الو في مـامعه 
إن مال هذا الجواد مال  صير العمر د كناية ع  قعة بذلسر م  لدن مالكدسر الجدواد د وهدو 

معنى ررعي  لبسر المتنبي عدلى أوجدسر عديددة، ررمدع بدين خلتدي الشدراعة والجدود وجعلبدما 

 صر م  عمر مالسر حين يجد سائلا، معنى على  ددر مد  متلازمتين، رعمر عدوه حين يلا يسر أ

 الجمال، نرده في  ولسر:
 

 عمر العدو إذا لا ـاه في رهـ و 
 

 أ   مـ  عمـر مـا  ـوي إذا وهبـا 
 

ــاحبه ــدينار ص ــي ال ــما لق  وكل
 

 في ملكه افتر ا م   بـ  يصـطحبا 
 

 مـالٌ كـأن غــراب البـين ير بــه  
    

 (91)فكلــما  يــ  هــذا  تــدو نعبــا 
 

 

رمالسر ليا بمالسر، إنسر مال م  سيفدون عليسر، وم  يسألونسر، ولو كدان مالدسر لكدان صداحبسر، 

ولو كان صاحبسر لم يجد بسر، لأن للصحبة حق، وهو م  الوفي أعدرر النداس بحدق الصدديق، 

ثم شبسر يد ممدوحسر التي كأنها اترنب أن يطول مكث المال ريبا بيد السامري حين تمتدد إليبدا 

 ، إنها معان أضاربا المتنبي على النص السابق رقال:يد مصابة بمرض معد

 لمـــ  مـــالٌ تمز ـــه العطايـــا
 

 رك في رغا بـــه الأنـــامـويشـــ 
 

 ولا ندعوك صاحبه فـترى
 

 لأن بصـــحبة يجـــ  الـــذمام 
 

ــــامريٌّ  ــــك س ــــده كأن  تحاي
   

 (92)تصافحه يد فيهـا جـذام   
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كنايدة عد  الشدراعة،  يستخرج المتنبي م  هدذه المعداني معندى إضداريا هدو)كرم الرمداح(

 و)مقتل البخل( كناية ع  الجود:
 (93)نداهم وم   ت هم مهجة البخ م       ألـت م  القوم الذي م  رماحهم   

ويوحي هذا المفج بين مشدبدي القتدال المستبسدل والعطداء الفدائق إلى انبثداق معدان أخدر 

 استمد ألفاظبا م  مفردات الحرب مثل مفردة)أباده( في  ولسر:

 (94)تعز فهذا فعله في النوا  م         أيها المال الذي  د أباده   ألا 
 ومفردة)غفاسر( في  ولسر:

 (95)فقد غزته بجيش غير مغلوبم          إذا غزته أعاديه بمـألةو 
  ومفردة)نقم( في  ولسر:

 (96)نقمٌ تعود عي اليتامى أنعما          يا م  لجود يديه في أمواله 
كل هذه التنويعات على المعنى المحوري غايدة بعيددة في اصدوير الكدريم، لقد بلغ المتنبي ب

ولكنسر لم يكتف بذلك، رأخبر المتلقي ع  شخص يمك  أن يجاري ممدوحسر في هذا الجدود ألا 

وهو سائل لم يسألسر أن يهبسر روحسر، وبذلك أبقى على حياة ممدوحسر، ربدو مسدتحق للثنداء مد  

 الشاعر:

 (97)بك راء نفـك   يق  لك هاتها          لا خلق أسمح منك إلا عارفٌ 
إن الغاية القصوى في الجود غير المتكلدف لا حددود لهدا، ولدذلك، لا غرابدة حدين يصدور 

المتنبي الخلق في حيرة م  هذا العطاء غير المتناهي، الذي يجعلبم ينسبونسر إلى أمدري  طدريفين 

 يعرضبما في  ولسر:

 (98)ويقول بيت المال ما ذا مـلما       حتى يقول الناس ما ذا عا    
وهو مع كل هذا وذاك بعيد ع  الرياء، غير مبال بأن ينقل عنسر هذا الولع بالعطاء لسائليسر 

و اصديسر، مما يجعل الشاعر في حرج م  ذكر هذه المآثر، لئلا يذيع أمرا يكره الممدوح إذاعتدسر 

 على ما ريسر م  جمال ومجد:
 (99)تأتي الندى ويذاق عنك فتكره         أنا بالوشاة إذا ذكرتك أشبه  
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 ـ الطعنة: 8

طعنة ررسان المتنبدي هائلدة، ماضدية،  اطعدة، مرعبدة، خاطفدة، اتدفاحم مجموعدة مد     

المعاني التي يؤدي بعضبا إلى بعا لتشكيل مشبد الطعنة لديسر، طعنات ررسانسر، وابة لددم 

سديور أبطالدسر الفعدل)ولغ( المقدترن  الأعداء، ظامئة اراوي  ا الأسدنة، ويسدتعير لبدبات

معرميا بشرب الكلب، ربو يلغ في الماء، لأنسر يمد لسانسر بطريقة معروردة، وفي اسدتعارة هدذا 

 الفعل لوصف ضربات السيور التقا  للحركة الكامنة في دلالة الفعل:

 (100)ومهجة ولغت فيها بواتره           كم م  دمو رويت منه أسنته 

 لبث الرعب في ريلق م  الفرسان:إنها طعنة اكفي 

ـــ   طــاع  الطعنــة التــي تطعــ  الفي
 

 ـــــــلق بالــذعر والــــدم المهــراق 
 

ــا المخـ ــا في حش ــر و كأم ـــذاع ف  ـ
  

 (101)ـق عنها م  شدة الإطراقم  
 

      

 إنها خاطفة، تجلب الموت اختصارا لم  اصيبسر:

 (102)كأن الموع بينهما اختصار         وظَ  الطع   في الخيلين خلـاً  
ومرد هذه الطعنة إلى جودة السيف الباار، رلوعتسر في المدرور برسدد الطعدين لا الطخدسر 

 الدماء:

 (103)ـهم ولا عمرضَ منتضيهم المخازي       وهو لا تلحق الدماء غراريـ   
 هذه الطعنة الخلا الخاطفة تجعل رشاش دم الطعين يتطاير في الأجواء:

 (104)بـيفي ك  طا رة الرشاش       م  المتمرداع يذب عنها  
 إنها طعنات افري الأعداء رريا حتى استحيل لحومبم خليطا ممتفجا ببعضسر:

 (105)خلطنا في عليامهم الكعوبا        أدمنا طعنهم والقت  حتى

 :إنسر معنى كفيل بانبثاق معنى آخر منسر، حين ابدو الببات أكولة لأجساد الأعداء

 (106)والـب يأخذ منكم فوق ما يدق           تشقكم بقناها ك  سلهبة
بدأثر القدوة  "مدوت السديف  "إن ضربات هائلة كبذه أنترت لدى المتنبي معنى آخر هو 

 الخار ة للببة، و د جاء  ذا في سياق الحكمة:

 (107)وللـيوف كما للناس بجال         القات  الـيف في جـم القتي  به  
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 ـ الجيش في رج : 9

 يجعل المتنبي م  رارسسر جيشا في رجل:   

 (108)ـــر  وألحاظه الليبا والعوار        نفـه جيشه وتدبيره النصـــ 
ومرد هذا إلى أن رارسسر ينفرد ع  الفرسان بأنسر لا يحتمي بالجيج، بل يحتمي بدسر الجديج، 

 إيحاء بمكانتسر العظيمة في نفوس رجالسر، وإكبارهم لسر:

 (109)والجيش باب  أبي الهيجاء يمتنع         يش يمتنع الـاداع كلهم بالج
بددل إن جيشددسر عددلى شددراعتسر لا يسددتطيع أن يبلددغ مبلغددسر مدد  احددتمال الصددعاب وجليددل 

 المطام :

 (110)و د عجزع عنه الجيوش الخضارم           يكلف سيف الدولة الجيش همه 

 إنسر جيج يقود جيشاً:

 (111)في عـكرو وم  المعار معدنا         كرا   إ  أراك م  المكارم عـ
وهو يشرح هذا المعنى على أوجسر عديدة، رسيف الدولة مثلا لا يريد مد  بقائدسر سدوى أن 

 يحقق لرجالسر المرد:
 

 الجــيش جيشــك غــير أنــك جيشــه
 

ـــــــمالهم   ـــــــه وش ـــــــه ويمين  في  لب
 

 

ــــر عــــ  فرســــانه ــــرد الطعــــان الم  ت
 

 وتنـــازل الأبطـــال عـــ  أبطالـــهم  
 

 كـــــــ  يريـــــــد رجالـــــــه لحياتـــــــه 
 

 (112)يا م  يريد حياته لرجالهم  
 

 

 إن وجوده بين رجالسر يفيل عنبم الخور ويبث في نفوسبم الطمأنينة:
 (113)م  به يأنس الخميس اللهام          أزل الوحشة التي عندنا يا   

انتقدل ويستمد م  كل هذه المعاني معنى)الشراعة المعدية( أي أن بسالة بطلسر وشدراعتسر 

إلى  لددوب جنددوده المددترددي  ريمتلئددون جددرأة ويقدددمون عددلى الددروع، رشددراعتسر مدد  النددوع 

 المحرض والمعدي:
مام فما موعٌ بمرهوبم        أضرعْ شجاعته أ صى كتا به     (114)عي الحم

ويضيف إلى هذا المعنى ا تران ثنائيدة الإ ددام والإحردام لددى الآخدري  بوجدوده بيدنبم 

  جبة الإطلاق:وغيابسر عنبم على
 (115)ويا أشجع الشجعان فار ه تفرق        ويا أجب  الفرسان صاحبه تجترئ  
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 ـ المـتحي :  10

المتنبدددي بدددارع في التعبدددير عدددما هدددو معددددود مددد  المسدددتحيل، و دددد أندددتج في هدددذا    

المعنى)المسددتحيل( مجموعددة مدد  المعدداني التددي يتوالددد بعضددبا مدد  بعددا، وبنحددو خددان في 

النحول، التي يجسدها معنى محوري لديسر هو)الامحاء( نحولا وضدنى والصديرورة موضوعة 

 إلى ضرب م  الخفاء على الناظر:
 (116)لولا مخاطبتي إياك   تر       كفى بجـمي نحولا أنني رجٌ   

يهديسر هذا المعنى إلى التعبير عنسر بصورة أخرى، رشق القلم د على ضيقسر د كبير على جسدده 

 ع جريان الحبر ريسر لشدة نحولسر:الذي ل  يمن

ق رأسه     (117)م  الـقم ما غيرع م  خط كات م        ولو  لمٌ ألقيت في شم
 وينقل هذا المعنى إلى موضوعة الهرر والضنى بسببسر، في سياق العتاب لم  يهوى:

 (118)عم لحال النحول دون العناقم          حلت دون المزار فاليوم لو زر  

معندى إضداريا حدين ينقدل حالدة النحدول مد  نفسدسر إلى نا تدسر التدي لالتدسر ويستخرج مندسر 

 للممدوح، اعبيرا ع  طول الرحلة:

راد       فلم تلق اب  إبراهيم عنسي    (119)وفيها  وع يومو للق 

ويفيد م  اقليب هذا المعنى ونقلسر م  مقام إلى مقام في التعبير ع  إبادة ممدوحسر الفدارس 

دية، لقد كانت كثيرة العدد  بل أن لدرج عد  طاعتدسر، وحدين أو دع  دا لإحدى القبائل المعا

 غدت أ ل م  أن اسبب اسد لهوة رضيع:

 (120)بالخي  في لهواع الطف  ما سع          فبعده وإلى ذا اليوم لو ركضت 
ويقلب هذا المعنى ليستخرج معنى إضداريا، ليرعدل الددنيا إنسدبا وجنبدا اتيدسر في رحابدة 

 سر:ذكائسر ورطنت

 (121)وبالج  فيه ما درع كيف ترجع         و لبك في الدنيا ولو دخلت بنا  

وأزاح هذا المعنى إلى الحرب ليستخرج منسر معنى إضاريا هو ضخامة غير متناهيدة لجيشدسر 

 وسعة غير متناهية في وعيسر ومعررتسر بالأمور: 

 (122)كصدره   تب  فيها عـاكره      تضيق ع  جيشه الدنيا فلو رحبت  
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هذا المعنى المتعدد عبر المتنبي بسر ع  إدراكسر للمسدتحيل في مدواط  أخدر سدوى النحدول، 

 منبا التعبير ع  الرغبة في بلوخ ما لايبلغسر سواه، ولو كان الفم  نفسسر:

 (123)ما ليس يبلغه م  نفـه الزم       أريد م  زمني ذا أن يبلغني  
 وحسر بسر ، وإعلائسر م  شأنسر:أو للتعبير بتقريب المستحيل ع  حفاوة ممد

 (124)وأجلـني عي الـبع الشداد      فلما جئته أعي محل  
 و د أراد م  اقليبسر في إظبار الممك  مظبر المستحيل في  ولسر:

 (125)ثبيرا واب  إبراهيم ريعا          أحبك أو يقولوا جر نم  
 ـ شاب بحلم شيخ: 11

ديدة، إن بطلسر سابق لعمره ،  د ملك م  الحلم ما معنى محوري يقلبسر المتنبي على أوجسر ع

 لا يملكسر الكثير م  الشيوخ:

 (126)يـمّى ك  م  بلغ المشيبا         وشيخو في الشباب وليس شيخاً  

وم  هذا المعنى يستخرج بضع معان إضارية، ريرمع بين معنيين، أحددهما الأسدف عدلى 

بعد أن أخذت م  عمره مأخذها، ووجد  ما مضى م  شبابسر، رقد امتلك الحلم م  الترارب

أن الس  ليا بمعيار للمفاضلة، وثانيبما، أن ممدوحسر الذي امتلدك حكمدة الشديوخ  بدل أن 

 يشيخ مصداق رأيسر:
 

 ليت الحوادث بـاعتني الـذي أخـذعْ 
 

 مني بحلمي الذي أعطت وتجريبي 
 

ــــ  حلــــم بمانعــــةو  ــــما الحداثــــة م  ف
  

  د يوجد الحلم في الشبان والشي  

 ترعــــرق الملــــك الأســــتاذ مكــــته ً 
    

 (127) ب  اكتهالو أديباً  بـ  تأديـ م  
 

 

ويعرض هذا المعنى في سياق ثنائية ضدية طرراها نفا أكبر م  نفا الدهر وعقل كبدل 

 في عمر شاب:

 (128)لها مى كهله في س  أمردهم        نفسٌ تصغر نفس الدهر م  كرمو   

 كون بطلسر لم ينفرد ع  أسلارسر العظماء  ذه المفية: ويضيف إلى هذا االمعنى 

 (129)وكان كذا بباؤه وهم مرد          وباشر أبكار المكارم أمرداً   
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يبنقل هذا المعنى إلى منطقة الذاكرة، محدثا المتلقي ع  أمنية غريبة كان يتمناهدا في شدبابسر، 

ا للحلم والو ار، رلما اشدتعل وهي أن يظبر المشيب في رأسسر، لأنسر كان يحسب الشباب نقيض

 رأسسر شيبا، غدا آسفا على شبابسر:

 منـىً كـ  ر أن البيـاض خضــاب
 

ــــرون شــــباب    ــــي  الق ــــى بتبي  فيخف
 

 فكيف أذم اليوم ما كنت أشـتهي
 

؟!   (130)وأدعو بما أشكوه حـين أجـاب 
 

                

سدواداً مد  الظلدمات( ذلدك ويبلغ بتقليب المعنى مبلغا بعيدا حين يحدثنا ع )بياضٍ أشد 

 هو بياض الشيب، الشيب الذي جعل منسر ضيفا ثقيلا ألمَّ برأسسر:
 

ـــرأت غـــير محتشـــم   ضـــيفٌ أ  ب
 

 الـــيف أهــون فعــ  منــه بــاللمم 
 

 ابعــد بعــدع بياضــا لا بيــاض لــه 
 

ــم  ــ  الليل ــي م ــت أســود في عين  لأن
 

 الشيب:وينبثق م  هذا المعنى معنى ابيضاض سواد العين حفنا م  رؤيا 

 (131)فقد وجدته منها في الـواد         متى لحليت بياض الشي  عيني  
 

 ـ الفخر بالنفس لا بالجدود: 12

الغالب في هذه الموضوعة في الشعر العربي أن يفتخر الشعراء بآبدائبم و بدائلبم، غدير أن 

المردد  المتنبي عكاَ هذا المعنى، ربو يرى أن الجدود هدم مد  يفتخدرون بدسر حفيددا أكسدببم

 والررعة:

 (132)وبنفسي فخرع لا بجدودي         لا بقومي شرفت ب  شرفوا بي 

و د  لب هذا المعنى، رأعاد عرضسر على المتلقي مخففا م  حداسر، جاعلا المرد القدديم ممدا 

 يفخر بسر المرء لا كل ما يفخر بسر:

 (133)بأن أعزى إلى جد همامم          ولـت بقانع م  ك  فض   
أنسر في موط  آخر م  مواط  هذا المعنى يشرح لمتلقيدسر سدبب عفوردسر عد  الفخدر غير    

بآبائسر، متمثلا في أنسر في منأى ع  أن يظ  بسر هوان الحسب، وأنسر غير مغمور ليطالبسر الآخرون 

 بتعريف نفسسر، مقدما لهذا المعنى بما يررع  در أبيسر روق أ دار كل الآباء:

 أنــا ابــ  مــ  بعضــه يفــوق أبــا الـــ
 

 باحث والنج  بع  م  نجلهْ ـ 
 

ـــــم ـــــدود له ـــــذكر الج ـــــما ي  وإن
 

 (134)مـ  نفــروه وأنفــدوا حيلــهْ  
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ولكنسر د في سياق هذا التقليب للمعنى د نقا المعنى ، وجاء بمعنى مغاير لدسر وللسدائد في 

الترا  الشعري العربي، حين جعل المرد غاية في ذااسر بصرر النظر ع  أن يكون موروثا أم 

 مكتسبا:

 (135)أكان تراثا ما تناولت أم كـبا       ولـت أبار بعد إدراكي الع    
 ـ التضاد اللو )الأبي  والأسود(: 13

 للمتنبي و فات مع التضاد بين السواد والبياض، اارة في سياق المدح:   

 (136)ودر لفظ يريك الدر مخشلبا      بياض وجه يريك الشمس حالكةً   
 الحكمة على سبيل نقا المعنى المحوري السابق:وأخرى في سياق 

 (137)ولا ك  جف  ضيق بنجي        وما ك  وجهو أبي و بمباركو   
 (138)ــنفس خير م  ابيضاض القباء         إنما الجلد ملبس وابيضاض الـ 

المعندى مد  محدوره  ويستمر في اقليدب هدذا المعندى، ليصدل الى الثنائيدات الضددية، مفيحدا 

المدحي والحكمي الى تحميل كل م  اللونين دلالة الآخر، اارة في سياق القيسر لمشدبد المكدان، 

رربال لبنان المغطاة بالجليد إذ زارها الشاعر شتاء بدى بياضبا ضربا م  العتمدة الدامسدة في 

 الهلاك:القي الشاعر لمشبد المكان، حين سدت عليسر الثلوج الطريق، وأورت بسر على 
 

 وعقاب لبنان وكيف بقطعهـا
 

 وهــو الشــتاء وصــيفه  شــتاء 
 

 لبس ال لو  بها عل مــالكي
 

 (139)فكأما ببياضها سـوداء! 
 

واارة يفي  هذا التضاد إلى موضوعة هراء كارور، التدي ظبدر ريبدا اللدون بوصدفسر أحدد 

 أكثر علامات الخطاب بروزا وارددا ريسر:

 (140)يقال له أنت بدر الدجى       وأسود مشفره نصفه   

وحتى حين يمدحسر، يظبر اوظيفسر لهدذا التضداد للدوني لادال أوجدسر، ربدو خطداب مخاادل 

 ظاهره المدي  ومحمولسر الدلالي هرائي ساخر:

 (141)ـس بشمسو منيرةو سوداء         يفضح الشمس كلما ذرّع الشمــ 

ة لكدل المثالدب في دلالتبدا، و د أظبر التضاد اارة م  خلال جعلسر السدواد علامدة جامعد

 رم  التنا ا والتضاد إذن أن اسود هذه العلامة اللصيقة لديسر بمبروه كارور:

 (142) ـويبي دون الله يعبد في مصرا         نويبية   تدر أن بنيها الـــنـــ  
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** 
 (143)غراب حوله رخم وبوم        كأن الأسود ال بي فيهم   

** 
 

ـــــفره  ـــــوب مش ـــــود الم ق  وإن ذا الأس
  

ـــد     تطيعـــه ذي العضـــاريط الرعادي
 

 ي مكرمــةـمــ  علــم الأســود المخصــ
  

 أ ومـــه البـــي  أم ببـــاؤه الصـــيد 
 

 ما خلت أن الفحول البي   ـد فقـدوا
   

ــــود  ــــاء موج ــــ  أبي البيض  وأن م 
 

ــــاجزة  ــــي  ع ــــول الب  وذاك أن الفح
  

 ع  الجمي  فكيـف الخصـية الــود 
 

ــــتر  ــــا معــــهلا تش ــــد إلا والعص  العب
    

 (144)دإن العبيــد لأنجــاس مناكيــ 
 

 
 

 صا د الشمس والقمر)طال  المحال(:ـ 14

يتخذ المتنبي م  هذي  الجرمين السدماويين علامدة عدلى المسدتحيل نيلدسر، رصدفات بطلدسر    

 ابدو ممكنة المحاكاة غير أنها مستحيلة المنال:

 (145)شعاعها ويراه الطرف مقتربا       كأما الشمس يعيي كف  ابضها   
و د أزاح هذا المعنى إلى علامة أخرى هدي القمدر، للتعبدير عد  اسدتحالة بلدوخ ررعتدسر في 

 سياق استعاري:

 (146)ض ومرجاه أن يصيد اله لا        ما لم  ينص  الحبا   في الأر   

 (147)ومخطئ م  رميه القمر       أعاذك الله م  سهامهم  

 المعذب: ـ العق   15

 حضور العقل مقترن بالمكابدة، معنى محوري يصوغسر المتنبي في  ولسر:   

 (148)فك  بعيد الهم فيها معذب        لحا الله ذي الدنيا مناخاً لراك و   
ويؤدي هذا المعنى إلى معنى هو بمثابة وح للمعنى المحوري، رالحياة التي يكابد ريبدا    

لراهل الذي لا يكلف نفسسر مؤونة التفكير في حقائقبدا صاحب العقل ابعات وعيسر اصفو ل

 وغاياتها:

 تصفو الحياة لجاه  أو غافـ و 
 

ــــ  ــــما مض ــــع  ـع ــــا يتو  ــــا وم  ى فيه
 

 ولم  يغالط في الحقـا ق نفــه
 

 (149)ويـومها طل  المحال فتطمـع 
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ويكتسب ها المعنى معنى إضاريا حين يفيحسر المتنبي نحو الحكمة، موضحا أحد ابتلاءات 

 صاحب العقل:
 

ــه ــيم بعقل ــ  يشــقى في النع  ذو العق
 

 وأخـــو الجهالـــة في الشـــقاوة يـــنعم 
 

ــ  لا يرعــوي ــذل م ــة ع ــ  البلي  وم
 

 (150)ع  غيه وخطاب م  لا يفهم 
 

 

 
 

ولهدددذا المعندددى بتقليباادددسر المتعدددددة صدددلة بموضدددوعة مكابدادددسر مدددع مددد  يدددرى رددديبم 

 والتعا ل بادعاء التفوق عليسر:محا)شويعري (، يملؤهم الجبل بفضلسر أو التراهل لسر، 
 

 أفي كــ  يــوم تحــت ضــبني شــويعر 
 

ــاويني  صــير يطــاول   ضــعيف يق
 

 ومــا التيــه طبــي فــيهم غــير أننــي
 

 (151)بغي  إرَ الجاهـ  المتعا ـ    
 

 

معنى يفيحسر المتنبي هو الآخر إلى منطقة الحكمة معيدا سبكسر ومكسبا إياه  درا م  

 التردد:

 (152)وأهون م  رؤيا صغير به كمقْ        وإ  رأيت الـ أحـ  منليرا  

 ـ الدنيا الخ ون: 16

 الدنيا اشبسر الموما في دناءة طبائعبا، معنى محوري يقرن بسر المتنبي رخ الصائد ويضيف:

 وذي الدار أخون م  مومسو 
 

ـــ   ـــة الحاب ـــ  كف  وأخـــدق م
 

 تفـــانى الرجـــال عـــي حبهـــا 
       

 (153) صلون عي طا  وما  
 

 

و د أكسب النص  درا م  الإضارة حين وح هدذا الدنص المكثدف واوسدع في جفئياادسر 

 الموجفة:
 

 أبـــدا تــــترد مـــا تهـــ  الدنــــــ 
 

 ـــــيا فيــا ليــت جودهــا كــان بخــ  
 

 فكفت كـون فرحـة تـورث الغـم
 

ــــــادر الوجــــــد خــــــ    وخــــــ  يغ
 

 وهي معشو ة عي الغـدر لا تحــــ
 

 ولا تــــتمم وصــــ ـــــــفظ عهــــدا  
 

ـــا ـــا عليه ـــع يــــي  منه ـــ  دم  ك
 

ــــــي  ــــــا ب ــــــدي  عنه ــــــك الي  وبف
 

ــــ  أد ــــا ف ــــاع فيه  شــــيم الغاني
 

 (154)ري لذا أنث اسمها الناس أم لا 
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 ـ أن ى تزوجها الموع: 17

الموت خاطب والمرأة المصون افوجت الموت لتحظى بستر دائم واام، معنى محوري في    

 رثاء المتنبي للنساء:
 

ـــمام لـــيس لهـــا رد   خطبـــة للحم
 

ـــــــــ   ـــــــــماة ثك ـــــــــا المـ  ولكنه
 

 وإذا   تجـــد مـــ  النـــاس كفـــ اً 
  

دْرو أرادع الموع بع    (155)ذاع  خم
 

 

 

معنى يعيد إنتاجسر على سبيل النقا، رمرثيتسر في موط  آخر ليست مم  يستري  المرتمدع 

 لموته  لأنسر يستر  بائحب ، إنها امرأة مختلفة:

جالم       اللواتي    وليـت كالإناث ولا  (156)تعد لها القبور م  الحم
معنى ينقضسر هو الآخر بإزاحة الخطاب إلى معاابة الموت بوصفسر بعدلا، واأنيبدسر بدأن هدذه 

المرأة المصون كانت محروبة ع  العيون بما يكفي، رلماذا يضيف إليبا حرابا آخر هو حراب 

 التراب:

 (157)فما  نعتَ لها يا موع بالحج م            د كان ك  حجاب دون رؤيتها 

معنى يشرحسر بقولسر، مساوياً غيا ا في الحياة وراء ستر الصون بغيا ا في الممات وراء سدتر 

 القبر:
 

 عي المدفون  ب  الترب صوناً 
 

ـ لم    و ب  اللحد في كرم الخم
 

 فإن له ببط  الأرض شخصـاً 
 

 (158)جديدٌ ذمكرناه وهو بالو  
 

 

 العلوم:ـ توظيف  18

المتنبي مولع بتسخير معطيات العلوم ومصطلحاتها في خطابسر الشعري، وعلى الدرغم    

م  اعدد هذه المرجعيات المعررية التي وظفبا في نصسر الشعري رإن السمة الفنية التي تجمعبا 

اتمثل في الفكرة المولدة للنص مترسددة في اقليدب المعندى المحدوري عدلى أوجبدسر المحتملدة، 

أدوات التشبيسر، في نى الشعري عبر الإرادة م  دلالة المصطل  البلاغي لتخليق المع ريستدعي

  ولسر:

 (159)لكأنه وعددع س  غ م          صغّرع ك  كبيرة وكقع ع   
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رممدوحسر أعلى محلا مد  التشدبيسر بغديره أو بدأي آخدر محتمدل، اتعطدل راعليدة الأداة أمدام 

 عظمة المشبسر:

 (160)ولا هو ضرغامٌ ولا الرأي مخذم        يج  ع  التشبيه لا الكف لجةٌ  

 معنى يشرحسر في  ولسر:

 (161)كالشمس  لت وما للشمس أم ال         كفاتكو ودخول الكاف منقصة   
إنسر الملم  الفني ذااسر م  اقليب المعنى، وإن نقلسر المتنبي م  استحضار المصطل  البلاغي 

طل  النحوي، في  ولسر المفيد م  أحكدام الفعدل الفعدل المضدارع لتصدوير إلى استحضار المص

 مل إرادة الممدوح:

 (162)مضى  ب  أن ت لقى عليه الجوازم         إذا كان ما تنويه فع  مضارعا   

 و ولسر المفيد م  أحكام التذكير والتأنيث في بيان طبيعة الدنيا الغادرة:

 (163)ري لذا أنثَ اسمَها الناس  أم لا           شيم الغانياع فيها ف  أد  

و ولسر المفيد م  دلالة الاشتقاق في هراء القاضي الدذهبي، حدين يجعدل لقبدسر مشدتقا مد  

 الجنون لا م  المعدن النفيا:
مّيتَ بالذهبي اليوم تـمية     (164)مشتقة م  ذهاب العق  لا الذه م          س 

إلى حيف الخطاب الفقبي يظبر براعة بيندة في اقليدب  وحين يفي  المتنبي هذا الملم  الفني

المعنى لإكسابسر معاني إضارية، رقدد حدال د باسدترابتسر لرجداء صدديق حلدف بدالطلاق د دون 

خراب بيت هذا الصديق حين استراب مكرها لطلبسر منسر أخذ الكأس م  يده، رالإبقاء على 

 زواج هو كفارة وبسر الخمر مكرها:
 

ـــ ق ـــث الط ـــا بع ـــةً  وأخو لن  إلي
 

 لأعللــــــــَ  بهــــــــذه الخرطــــــــومم  
 

ـــارةً  ـــت ردي عرســـه كف  فجعل
 

 (165)ع  شربها وشربت غير أثيم 
 

ويعيد سبك هذا المعندى مدع اغيدير مفبدوم المطداع والطاعدة والمعصدية بدما يناسدب المعندى 

 الشعري في سيا سر المدحي في  ولسر:
 

 ســقا  الخمــر  ولــك ر بحقــي
 

 وود   تشـــــــــــبه ر بمـــــــــــذقم  
 

 لــو حلفــت وأنــت تــأتي فأ ـــم
 

 (166)عي  تل بها لـبت  عنقي 
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وأعاد سبك المعنى بإضارة عنصر)الدم( بمعنى و وع القتدل إلى مجلدا الخمدر، مسدتعيرا 

 إياه لشر ا، وموردا التوبة في سياق الالتباس، لإكساب المعنى إضارة وطرارة:
 

 في كــــ  يــــوم بيننــــا دم كرمــــةو 
  

 ســـفكهم لـــك توبـــةٌ مـــ  توبـــةو مـــ   
 

 (167)أم  المدام تتوب أم م  تركهم   والصدق م  شيم الكرام فنبنا   
 

معنى أعاد إنتاجسر بإزاحتسر نحو حيف مفبوم رقبي تجلى عبر ثنائيدة التوبدة والمعصدية، رمد  

يهواها واصد ستحيي بالوصل نفسا هي نفا الشاعر المشرر على الهلاك سقما بالحدب، وفي 

 إحياء النفا طاعة:

َ الإله  بأن أ طيعا ؟!     أخفتم الله في إحياء نفسو   
صِم  (168)متى ع 

الذاتي التي ااسمت نصوصبا بالوررة في شعر المتنبي، وثمدة  هذه أهم مواط  التنان   

مواط  أخرى لهذه الظاهرة الأسلوبية لديسر ارتقرت إلى معيار الوررة رلم افد ع  انان بدين 

بيتين ، مما جعل البحث يتنحى ع  معالجتبا، مكتفين  ذه المدواط  ذات التعددد والدوررة في 

و أكثر جلاء على هذه الظاهرة، وهدي اكفدي لمدن  نصوصبا، لأنها بدورها اسلط الضوء بنح

المتلقي اصورا ع  كيفية اعامل المتنبي مع المعنى واقليبسر لسر لإكسابسر  ددرا مد  الإضدارة عدبر 

إعادة إنتاجدسر، آملدين أن افدت  دراسدتنا المتواضدعة هدذه البداب لمفيدد مد  المقاربدات النقديدة 

ر المتنبي، لتكدوي  مدا يشدبسر الخارطدة التدي لظاهرة التنان ببعديها الخارجي والداخ  في شع

 اتتبع سيرورة المعاني الشعرية منذ الجاهلية وصولا إلى عصر المتنبي رما بعده.
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 خاتمة
 لعل أهم النتائج التي اوصل إليبا البحث هي:

د عنيت الدراسات القديمة بتأثر نص المتنبي بالنصدون الأخدرى وهدو مدا اجدترح لدسر  1

د)التنان الخارجي( ولم التفت إلى اقليدب المتنبدي لمعانيدسر واسدتعاداسر لهدا عدلى البحث اسمية 

أوجسر مختلفة أي اناصسر مع ما أنترسر م  معدان وهدو مدا أطلدق عليدسر البحدث اسدمية)التنان 

الذاتي( وهما اسميتان استمدهما البحث م  نظرية التنان واعريفبا للتنان كما هو مبدين في 

 موضعسر م  التمبيد.

تت  البحث بتمبيد اضم  عرضدا مكثفدا لآراء الدارسدين القددماء ثدم المحددثين في د ار 2

موضوعة التنان، موليا العنايدة بدما هدو ذو صدلة وثقدى مد  ذلدك كلدسر بموضدوعة البحدث 

 والشاعر موط  الدراسة.

د لاحظنا م  خلال اتبعندا لظداهرة التندان الدذاتي في شدعر المتنبدي د حدين رددناهدا إلى  3

حورية د غياب  انون)الاجترار( ع  مواط  التنان الذاتي لدى المتنبي، واشدتغال معانيبا الم

 انوني)الاحتواء( و)الحوار( مجتمعين في نطاق المعندى المحدوري الواحدد، وهدو مدا تجدلى مد  

 تحليل مواط  التنان الذاتي لديسر.

سدم اقليدب د أجرى البحث استقراءً لديوان المتنبي استقصى ريدسر هدذه المدواط  التدي اا 4

المتنبددي ريبددا للمعنددى الواحددد بصدديغ مختلفددة بددالوررة، ونظددرا لأهميددة الترربددة ومكانتبددا رددإن 

استقصاء هذه المواط  أسبم في اسليط الضوء عدلى طريقدة المتنبدي وأسدلوبسر في التعامدل مدع 

النص ولليق نصون أخر مندسر أسدبمت هدي الأخدرى في جعلدسر يتبدوأ المكاندة المتميدفة بدين 

 لقدماء.شعرائنا ا

د أجرينا اسدتقراءً شداملا لدديوان المتنبدي استقصدينا ريدسر المعداني المحوريدة في موضدوعة  5

التنان الذاتي التي ااسم اقليب المتنبي ريبا للمعندى الواحدد بصديغ مختلفدة بدالوررة، ونظدرا 

لأهمية الترربة ومكانتبا ردإن استقصداء هدذه المدواط  يسدبم في اسدليط الضدوء عدلى طريقدة 

بي وأسلوبسر في التعامل مع الدنص ولليدق نصدون أخدر مندسر أسدبمت هدي الأخدرى في المتن

 جعلسر يتبوأ المكانة المتميفة بين شعرائنا القدماء، وأبرز مواط  هذه المعاني المحورية هي:
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د  5د النصرد بالرعدب   4د لقب سديف الدولدة   3د العاشق القتيل    2د الجيج الضخم   1

د الجيج في رجل    9د الطعنة     8د اللامتناهي في الكرم    7عِمُ الموت  د مُط 6الفارس الأسد   

د التضداد  13د الفخدر بدالنفا لا بالجددود   12د  شداب بحلدم شديخ    11د المسدتحيل   10

د العقددل  15د صددائد الشددما والقمر)طالددب المحددال(     14اللددوني)الأبيا والأسددود(   

 د اوظيف العلوم. 18د أنثى افوجبا الموت     17 د الدنيا الخؤون   16المعذب      

و د رارق كل معنى مستقل مد  هدذه المعداني المشدار إليبدا مدا يناسدبسر مد  التحليدل لبيدان 

 تحولات المعنى واقليبااسر في شعر المتنبي.
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 الأثر المشرقي وتحولات النص الشعري الأندلسي

 يوسف الثالث نموذجاً
 
 

 أ.م.د.بان كاظم مكي

 الجامعة العراقية –كلية التربية للبنات

  
  مقدمة:

 

 قيمبة  خاصبة   االاجتماعيبةالجغرافيبة  االبيييبة   خصوصبيتاا عبر الأنبلل  اكتسبب 

 جانب  الأصبيلة  لى بعرابتابا الشرب  ملامب  جمع  مميزة  شخصية للأنللسي فتبلورت

 ببن الأنللسبية الشخصبية تبتراا  اكبما .الجليبل المبون  مب  المكتسببة الأنللسية ملامحاا

 منه الشعر في فترى بيناما  هجينا   الأنللسي نشأ الأدب فقل االأنللسي  المشرقي : النمطن

 التبأثيرات اهبه  المشرب   م  فنية بتأثيرات مطعما   اجمال بييتاا  الأنلل  حياة ع  تعبيرا  

 ثقافبة لى آخر عبودا   عنل باهتة اضعيفة الشاعر  هها للى ااضحة الحضور تبلا المشرقية

 لبلى المشربقي التبأثير تبتلم  محاالبة التالية المشر   االصفحات الحانته بأدب الشاعر

يوسب  الاالبم ملب   الأنللسيب الشبعر عبر  عبى شبارمم تتربب  مب  البهي  شباعر

 نفسبه  الشاعر م  به بعضه مصر  ااض   مشرقي تأثير شعر  في يبلا الهي  (1)غرنانة

 بالمشبارقة  تبأثر  مبلى لتبيبن في محاالبة اذلب  المشربقية  الاقافبة أملتبه ضبمني االآخبر

 الشباعر ديبوان خطببة مب  الانطلا  البحم  اجيةمن م  علياا  اكان جاء التي االكيفية

 مشربقية تبأثيرات عب  البحبم ثبم امب  شبعر   في حاكاهم لشعراء بها بهكر  صر  التي

  .شعر  في ااضحة بصمات لهم كان  مم  بهم يوس  الاالم  يصر  لم عنل شعراء أخرى 
 الغزل:.1

بلب  في ديوانبه مبلغبا   الغزل أح  الموضوعات الشعرية اأقربها اى نف  الشاعر  لبهل 

 في مضبمنا   جباء كبما مسبتقلة  قصبادل في يوس  الاالبم ديوان في الغزل   ا جاء(2)ااسعا  

 في عهريا  عفا   الغزل هها انجل الرثاء  احتى االحماسة  اص  الطبيعة  أغراض أخرى في
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 عى الوقوف لى عنل   نسعى الغزل ملام  النبن الآخر  بعضه في احسيا   شعر   بعض

 هها الغرض. في أثر م  للمشرقية ما اتوضي  نماذجه  بعض

 عى نمطبن جاءت أنها يوس  الاالم ديوان في الغزلية القصادل استقراء م  تبن اقل

 اسبتامار الأنللسبين في نريقبة عبى الطبيعة  اشعر الغزل شعر بن المزج م  يفيل أحلهما

 مسبتقلة  شخصبية شباعر لكب  أن مب  فببالرغمالغبزل   عنل سيما لا الخاص بييتام جمال

با  اأسبلوبا    الآخبري  الشبعراء مب  غبير  مب  مب  التفاعب  يمنعبه لا ذلب  أن للا خاص 

 لا البهي فالشبعر بالنضب  االحيويبة  الأدبي العمب  يمبل التفاعب  أن هبها ب  اأساليبام 

ا بلادي ا  يظ  بغير  قادله يتص   انبيعبة انبرقام الشعراء  مناحي يجا  نفسه  عى منغلق 

 الشعراء م  الاالم يوس  الإبلاع  االشاعر عى يعينام ما مناا يستملان التي الاقافات

 العصبور في السبابقن النتباج الشبعراء المختلفبة  الاقافبات عبى انبلاع لهبم كبان البهي 

ا أشعار  اضم  بهم تأثر فقل المختلفة   الأموي بالشاعر تأثر ايبلا أنه أشعارهم  م  أبيات 

 الشبعراء رددهبا التي التقليلية المعاني راديته  ام  غرار عى نظماا التي ربيعة أبي ب  عمر

 للوصول خاضاا التي المغامرة الغرامية ع  قصادلهم الغزلية  امنام شاعرنا  الحليم في

 نهب  يبنا  هبها في اهبو سببي  اللقباء  في ااستبسباله شبجاعته ببهل  ليؤكل محبوبته؛ لى

 اقتلى رادية قصيلة الشاعر نظم   فقل(3)ربيعة أبي ب  اعمر القي   أماال:امرئ القلماء 

 :مطلعاا التي ربيعة أبي ب  عمر برادية فياا
 

 أَمِن آلِ نُعمٍ أَنتَ غادٍ فَمُبـــــــــــِِ ُ 
 

ــ ُ   هُ فَمَُ    ــ
 غَــداَ  غَــدٍ أَئ حا ِ

 

ـــا ـــه   جَ اِ  َُ فَيقُ ـــتٍ  ـــةِ نَ   لِِاجَ
 

ََقالَـةُ فُيعـرِحُ   ا ََ  (4)فَتُبلغَِ عُـرحا  
 

 

جاءهبا  )نعم(عنبلما محبوبتبه مب  ربيعبة أبي بب  عمبر كمغامرة مغامرات لشاعرنا اكان

 أخوامبا فقص  )نعم(عى الخلر م  يخرج كي  يعرف لم الصبا  افي ليلته  معاا ليقضي

ا  ايخبرج النسباء لببا  عمبر يرتبلي أن الصبغرى الأخ  فاقترح  ماجرى  فبلا  متنكبر 

 .(5)يعرف فيؤذى

اللخول  أج  م  المخانر تكبل  ع  الرادية قصيلته في الاالم يوس  الشاعر اتحلث

 بهبا تمتب  التبي صباحبته خلر حصانة لنا يصور أن يريل فاو خِلسة  اللي  في محبوبته لخلر

 فابو خبلرها  حمايبة عبى يقومبون البهي  الحبرا  بأاليب  آببه غبير أمبر   م  عى عجلة



 
  المجيدمريم عبد النبي عبد د. تحريــر:               حفريات في الشعر العربي 1 سلسلة )سكولار( الكتاب

 

 

  103 
 

 فكب  المطباف  نهايبة في لليابا ليبأي رقي ؛ معاناة أا حرا   كلاا م  يتجااز الصعوبات

 :يقول المحبوبة  لى الوصول في سبي  يهون عسير أمر
 

 َخاط تُ بالن ت الشــــــــعاع بمأزقٍ 
 

ــ    ــ   ــ ل لَ جــلخط افــ تخ فلخ  يُ
 

ــ ه   إلى أن َلجــت افــدح َالشــ ق غال
 

 (6)متلخسـَكهُّ عَسير   الهـ ل  
 

 

انبرى  أحضبانها  في ليلتبه قضب اكيب  معابا  مغامراتبه عب  تحبلث قل الشاعر اكان

 عى حفاظ ا عناا يعرض الكنه االشاوات  االملهات المآرب م  تمكنه يهكر نفسه الشاعر

 :يقول االطار  العفاف م  نفسه ما في
 

ــتُ مــا بــا الســ ال  َال ــى  فقبل
 

 فلخنانَ أخضـَعانقتُ من ا الغصن  
 

نـــةٍ  هـــتُ طـــ ا    جانـــن َجا  َنزَّ
 

ــ     نه َك ــدا ــهَ ع ــد يلخ ــا ي ــَ  م ن  أحَفيا
 

 كلانا عللخ  للع اف مُـــــــــــــــلاء ه 
 

 (7)َمــن غَســلٍ ال لــمء نــ  مــد َّ  
 

 

 المرأة  عالم في يخوضاا المغامرة التي بعالم يتعلق ما ك  في ذاته يجل الشاعر أن االملاحظ

 مب  البرغم عبى لى تصبويرها فياا انصرف التي الغزلية البطولة معاا يقتسم أن شاء اقل

 .(8)الوشاة اعالم االرقباء االحرا  الأه 

  :يقول مرة  م  أكار بالشاعر الأموي عمر ب  أبي ربيعة تأثر الاالم يوس  ايبلا أن

 (9)ضقت ذحعا     ها َالِتاب      مَن ج لخع  ي ئ ال ن ل فإني   
 ربيعة: أبي ب  عمر قول م  تضمن الااني فالشطر

ا بأَِنيتخ     الِتِابِ      مَن حَن لي إلِى الثَُ يتخ ََ  (10)ضِقتُ ذَحعا  ِ َ ِ ها 
الوصب   لنبار اللمشبقي(  في البوأااء(امبنام العبباي العصرب بشبعراء أيضبا اتبأثر

 :محبوبته اص  في الاالم يوس  يقول االغزل 

 (11)َفيع   ببل ح َفيبسم عن دح      جت   فيشير بعناب َفي ن  بن 
 :الوأااء بي  م  اأاصاف معاني ضمنه فقل

دِ  تا عَىَ العُنَّابِ باِلبَََ عَضَّ ََ دا   حا ََ نَقَتا        ََ جِتٍ  لُؤأ  مِنا نَ ا َ َ تا لُؤا أَما ََ(12) 
 .العناب بامر االأصاب  النرج   بزهر العيون تشبيه في اافقه فقل
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القصيلة  صلر لذ الخمر  شعر لاسيما الشعر نظم في نوا  أبي بطريقة الشاعر اتأثر      

 اجبه عبى منظومنبا ام (التالية: ) بالعبارة مسيحية بفتاة اتغزل الخمر  فياا اص  التي

 :امطلعاا  (13)الله(( انستغفر نوا   أبي نريقة المجاز عى
ـــ ئ اَ نـــم اَشـــ  د ـــلا  بلخ  أه

 

د القســلختُ فلخــ     ع ــ د إذ جــدَّ
 

نان مُ تتخ ـا    فضَّ افتـائ عـن الـدتخ
 

ه   الِسان الغلخد   (14)باب التنزُّ
 

 نهايبة في بالنسبة للغزل المرتبط بالخمريات عنل يوس  الاالم فبالرغم مب  تراجعبه أما

 الفب  هبها الإسببان  ببلأ الأنللسية عى أيلي الملن م  الكاير سقوط بعل الموحلي  عصر

 النابوض ذلب  عبى اساعل الاقافي  االازدهار بالرخاء  اتسم الهي هها العصر في يظار

 .(15)الطبيعة أحضان في تجري المجال  التي كان 

ا  للا لبي  االاجتماعيبة  الطبيعيبة البيية اختلاف م  بالرغم الأنللسي الشعر لن تكبرار 

 ظباهر في للا يتجبلد يكبل الم المشربقي  الشبعر في قببلا   اسبتنفهت التبي للمعاني االصبور

 لم الأنللسبية الخمبر قصبادل لهبا تصبلت التي االمعاني المتنوعة  االقافية الأسلوب كالوزن

 م  علياا سيطرت التي االمعاني التعقيل  ببعض للا القليم  العربي عمود الشعر ع  تخرج

 .(16)الخارج

البرغم  عبى أاصبافاا  بأجمب  فيصفاا الخمر  اص  في الاالم يوس  الشاعر ايتفن 

 لونهبا  فببعض أبياتبه اجمبال اصبفاا في السبابقن معباني فقبل جمب  فيابا  أشبعار  قلبة م 

 االغبزل  يقبول الطبيعبة اصب  مب  ممتزجبة اردت االبقيبة الخمبر  جمبال اختص  ببيان

 يوس  الاالم:

ي ا حمـ اء كـال ح  ََ  خرها ب ا  َ
     

 بِـ ا  مُعتقـة  يِــ  نـنا الشــمت 
 

ـــا مـــن ل ـــ  ـــم إن فيب  حيـــت ف
 

 فُينال ن ل بـالَ هم َالِـدا َما  
 

 كأنها َحبابُ اَـــــــــــــــــــــــزج
 

 بلِخض الثنايـا عـى م اجـ  لعـت 
 

 أطلعت ـــا يمـــ ا  ك ـــ  لهـــا فلـــ ه 
 

 (17)فيــدَح منــ  عــى أنامــه  ــت 
 

 

 الشبعراء البهي  مب  اغبير  نبوا   أبي شبعر في كابيرة نظبادر لهبا نجل المقطوعة اهه 

 . (18)بمجالساا اتغنوا الخمر  ذكر م  أكاراا
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 تأثر عمق عى يلل اهها الغزل بالحماسة  ل  في المتنبي يوس  الاالم م  كما اقتبساا

 .(19)يوس  الاالم بالمتنبي

 بهبه  يوسب  الاالبم لعجباب أن ايببلا الفب   هبها تقليل المل  الشاعر في نج  فقل

الغبرض متلاحمبا  هها في لنتاجه جع  قل المشارقة  الرصينة بأدب الشعرية لاقافته الطريقة 

 را  مب  تقبترب المحاكباة  اهبي في عى تمكب  يلل الصناعة  متألقا   م  الحماسة م  لبلاع

بسلاسبة  التخلص يكون ثم المحبوبة  جمال ااص  االلموع النوى ذكر في قصادل المتنبي

رغبتبه  عبى الفب  لهها يوس  الاالم اقتحام ايلل   (20)االسيوف الطعان اذكر المل  لى

 الغرض  الهي هها خوض عى قادر – أنللسيا   شاعرا   بوصفه اأنه الشعرية  قلرته بيان في

اصبخبه لن  نبيعبة الشباعر يوسب  الاالبم  الحماسبة اقبوة اعهابتبه الغبزل رقة بن يجم 

امتزجبب  فياببا معبباني القببوة االسببلطة االتعببان في الحسبب  االنسبب  االرياسببة مبب  الرقببة 

وع للمعشوقة  هه  النفسية أخف  بلاخلاا لحساسا  بن التكبر االتبهل   االعهابة االخض

فنرا  عنبلما يبتكلم ايشبكو مب  حبيبتبه يمبزج الرياسبة االحماسبة االفخبر بمعباني التوسب  

ااستجلاء عط  الحبيبة ارضاها  ففي هها الاتجا  يقول الأستاذ محمل غنيمي هبلال: ))لن  

الشبعر البهي يعبر عب  را  العانفبة  الن  هبهي   نبيعة الشاعر الفار  هبي مصبلر هبها

الجببانبن لا يتناقضببان ببب  يتكبباملان اهببها الشببعر الفببراي تعفببب  البييببة العربيببة نبيعببة 

. لن  هها الخضوع االانقياد بجان  التعبان االفراسبية رببما يكبون مفبتعلا  مب  (21)مجتم ((

 ل :جان  الشاعر لإظاار حبه اتمسكه بحبيبته  يقول في ذ

ـــلا  ـــ ن ن ـــاف أئ ج  ـــ ن لِ  ج 
 

 َنُـــم  يـــدَد أئ نصـــ لُ حمـــا  
 

ها ــدُّ ــه حَ ــاح  الشــع اء ي ع ــا الغ  له
 

 بأفئـــد  العشـــاق فعـــهَ  ـــ ا  
 

 َفيقصرـ عن ــا اَ ه ــاتُ إذا انــبَت 
 

 (22)إلى ملتقى الأب ال ي ئ ك ـا  
 

استطاله فيمزج بن جفون محبوبته اجفون السلا  )غملها(  ابن قلها انصول الرم  

ااستقامة  كما أخهت الغارة الشعواء تفع  فعلاا في قلوب العشا  مبالما تفعب  في الفرسبان 

في ساحة المعركة  اكأن الشاعر قل دخ  حالة حرب اليس  حالة ح   ليرينا ملى امتزاج 

الرقببة التببي تمببلأ قلبببه مبب  البطولببة االحماسببة التببي تببؤج  مشبباعر  اتجعلببه متاييببا   لخببوض 

 له في السيا  نفسه:الحراب  ا
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ــن نــلخب ا ــد نــبانَي م  َكــم ي
 

 بزُحق العلخـ ن َزحق ال مـا      
 

 َكــم أَيعــت   الهــ ل فتنــة
 

 ببــلخض الثنايــا َبــلخض الصــ ا  
 

 فــأب دتُ بالضــم مــا بالغللخــه
 

ـــالج ا   ـــاللثم مـــا ب  َآنـــلختُ ب
 

 َإن أنهلـــت حســـب ا مـــ حدا  
 

 (23) غ ح الأعاد  َ غ  الأيا  
 

      

با تشبج  الفبار  اتحملبه عبى الصبر  ان للمرأة صلة اثيقة بالفراسية االحماسبة ))لأنه 

االابات  اهبي لى ذلب  تبوحي لبه أجمب  الغبزل الحبماي البهي يجتمب  فيبه الحب  االفخبر 

  فابي اذا  مبعبم (24)اتنبعم منه مشاعر العاشق المفتون مؤتلفة بفضباد  الفبار  الجيبل((

التبي يمتبزج فيابا الفخبر االحماسبة بالعشبق مؤكبلا   النص امغزى دلالاته اايماءاته العميقة

كونها رمزا  للقوة المعنوية التي يستلام مناا الشاعر قوته اعزمبه في لحظبات اللبهة االضبيق  

ايستمل مناا عزما  يفضي لى فع  بطون كبير  اجاءت هه  النغمات الحماسية في شعر الغزل 

  لى مبا يوافقابا  يوسب  الاالبم كانب  متصلة براحه احياته اكيانه  النف  تميب  اتسبك

نفسه تسك  عنلما يبو  بما يشعر اما يوافق هوا   فتأي أشبعار  سلسبلة غبير قلقبة مسبتقرة 

 معرة ع  أعماقه.

أما النسي  الحجازي اهو نوع م  الغبزل البهي حبها فيبه الشباعر حبها شبعراء الغبزل 

خاص  اامتازت أجواء هها  العهري المشرقي عموما  احجازيات الشري  الرضي عى اجه

 الغزل بالعفة اذكر المنانق الحجازية  االأجواء البلاية  فيقول في ذل :

ــــبلابلا ــــرك ل بــــلخط ال ــــرك  َال  في
 

ت مـن الغـ ح بـابلا   حكا   يد أمَّ
 

 ـُهبــــــــــ ب ال يــــــــــ فيبــــــــــاح 
 

 َيِـ  إذا فيبـدل حنـ ما  مــ ا لا 
 

 نل ها عن الأج اع من ب ن في ضُ
 

 نـ اهلاَهه َحدت ماء العري   
 

 َهـــه نَعـــم التنعــــلخم بعـــد بعادنــــا
 

 َحى الِلخـا من ـا ب احـا  عـ اطلا 
 

 َهه خ ـ ت بال مـه آهـا  مـن أهلـ  
 

 نــقاه حبــاب اَــزن نــ ا  ََابــلا 
 

ـــــة ـــــ  م ـــــا  َحمل  َمـــــا أمـــــى فلخ
 

 ن ل نِن بال مه أ بُ نـازا 
 

 فُيق بــــ  الأَهــــائ منــــ  َإن نــــأل
 

 (25)معلخدا  لرك اه َإن كان غـافلا 
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ذكر الشاعر لهه  الملن الحجازية تلل عى تمسبكه احنينبه لأصبله العبربي  الن كبان لم لن  

يزر هه  المنانق حقيقة  فنجل  يغازل الأعرابيات ايطارحا  الهوى ملتزما  العفبة العهريبة  

 فيقول :

ـــلخم ـــؤاد مت  أيصـــبَ عـــن ن ـــد ف
 

ــ   ــالي باَصــى َفيِ  ــى للخ  َفينس
 

 فإن غبت عن ن د فللخت بغا ـ 
 

 ينــاج  أَ فــؤاد ي ِــ ضــمير  
 

 عســى اأ أن يشــ   فــؤاد متــلخم
 

ــد فيزا ــ ُ   ــ  الأن ــ  آحائ ب  بملع
 

 َفتنـةُ الِـاف أباحـت حمـى التقـى
 

 (26)َجاف ماء الِسنِ فلخ  جـيرُ  
 

لن هها النسي  الرقيق خلق جوا  امتزج  فيه معاني الح  السبامي المحبافظ عبى كرامبة 

 المعشوقة اشرفاا  ايقول أيضا :

 ال جــد مــن نــاز  َمــا أجــد
 

 فــــؤاده خ ــــل خ ــــل الجنــــا  
 

ـــى بـــ  ـــ ف ألق ـــابل ال   الب
 

 َمن شرك الل ظ فِلخ  السا  
 

 مســِ  حيــل مــن يديــ   ــم
 

ــايلخ   ــا   ــِ  َن ــر  الس ــن ل  م
 

ـــ  َالشـــمه منـــا كـــم  علقت
 

 (27)فيـــن م العقـــد َداح ال جـــا  
 

البهي يسبكر الطبرف يصور الشاعر مغامرته الحجازية بمعان تبو  بأسرار  منابا الريبق 

 الهي أاقعه في شراك الهوى  المنانق التي تلل المشر  االرحلة لى الحجاز.

للمعباني  نقلبه في ذلب  اكان الاالم  يوس  شعر عى غال  التقليل اجه أن اااض 

 الماديبة  بالصبورة اتعنبى الغزل االطبيعة  قصادل ضم  ترد ا المتلاالة التقليلية  اللانية 

 رياضباا  اببلاد  ابهجتابا  بجمالهبا للطبيعبة القبليم  اكبان سبلوبالأ را  اتجباري

 االتلازم التمازج  لى أدى مما االلاو  الشرب عى في لقبالهم كبير أثر اجلاالها اأزهارها 

 .(28)السلاف لتعاني امحرك محفز فالطبيعة ع  العقار  االحليم الطبيعة اص  بن

 :ال  اء .2
العصبور   مبر عبى االإسبلام الجاهلية شعراء عرفه العربي  الشعر قلم قليم ف  الرثاء

  ايأي (29)الرثاء في كان  العربي الشعر في قيل  قصيلة أال أن المؤرخن م  كاير ايجم 
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 رثباء عب  اأسباليبه معانيبه في يختلب  لا رثباءهم أن امب  فيه  ليتوسعوا الأنلل  شعراء

 .(30)االأحزان االتاوي  التفج  م  الإكاار اهي أخرى  بميزة يتميز أنه المشارقة  للا

 شعراء المشر   رثاء م  أحيان ا راعة أكار الأنلل  في االممال  الزادلة الملن رثاء اكان

ا تسقط ديارهم يراا أن أشجاهم فقل فبكوهبا  الصبليبن  مب  الغربباء أيلي في بلل لثر بلل 

 .(31)أيامه ارخاء نبيعته بجمال افت  أحبه ان  فرا  عى يبكي م  بكاء

لزاء  اانفعالامبا البنف  لبواع  عب  يبنف  بطبيعتبه  ذاي تعبير الشعر م  اللون اهها

 عبى دليب    نفسبه الوقب  في اهبو مآثر   اتخليل المراثي لتكريم اسيلة اهو معن  موق 

ا للمراثي الشعراء ملى لجلال  .(32)الشاعرة النفو  في لمكانتاا نظر 

نتيجبة  االرثباء  الحبزن صبور مب  متنوعبة بأشبكال احليابه قليمبه الأدب حفب  اقل

 الشخصي الخاص  أا الرثاء فاناك الرثاء  م  نوعن انجل بها  مر التي للظراف المأسااية

 العبام االأصبلقاء  االرثباء االإخبوان االأبنباء االأزااج الآبباء في قي  الرثاء الهي اهو

ا يما  مومم كان حيم ف االأشرا االسادة الملوك يتناال رثاء الهي اهو ا حلث   لك  عام 

 .(33)شع  أي م  المجموعة المتجانسة أا القبيلة أفراد

الشبعراء  مبنا  عبى فيابا سبار االبل   في رثاء قصيلة الاالم يوس  الشاعر نظم اقل

ليبلأ  مجازا   أم حقيقة ذل  أكان صاحبية سواء استوق  لذ بافتتاحاا بلفظة)خليلي( القلماء

 يوسب  يقبول االبل   فقبل عبى حزنبه مبلى خلاهبا مب  يظابر أمور ع  التساؤل بعلها

 :الاالم

 خللخل أين الصبَ منـا َي نـ 
 

ـــة فيصـــ  ـــ  الِ يم ـــن أيادي   فـَأي
 

ـــا ـــال بالســـبلخِة نمت  ـــن للخ  َأي
 

ــ ف  ــ   ي  ــده  ن  ــ  لل  َا من 
 

 عــى لــلال مــن عنايــة ي نــ 
 

 (34)َدَني حسائ للخلافـة م هـ  
 

 الكابير فانباك الصبر  عب  بالتساؤل االل  رثاء في قصيلته الاالميوس   الشاعر بلأ

ا كان االل  موت أن لنا يبن أن أراد حيم عنه  ايعجزان الصر  يخونهم م  النا   حلث 

ا في أنبه  لى منبه لشبارة هبها كبان رببما لهبها  الكبافي الصبر معاا يجل لا للرجة حياته  كبير 

 في ااضبعه الحكبم عب  أبعل  الهي أخيه قِب  م  الإساءة م  لكاير تعرض االل  بموت

 تعلاد في الشاعر شرع ذل  بعل حياته  في ايؤازر  يحميه كان م  الشاعر فقل السج   لذ
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ا االل  اصفاته مآثر  مناقببه تفصبي  لى يلجأ لم الكنه العربية  المرثاة مقومات م  انسجام 

 أن لى أشار حيم التفصي   دان بالإجمال اكتفى فقل المراثي  شعراء العادة عنل جرت كما

ر عصرب  في شباع اقبل كريمبة  صباح  أيباد   كبان االبل   في معبه أيامبه الأمبان  اتبهك 

 .(35)ارعايته عنايته تح  )السبيكة( 

 :يقول انصرته  احمايته له فقل  ع  يعر أن اأراد أخا  فياا رثى قصيلة افي
 َكنــت نَنــ   دَن مــن كنــتُ أفيقــ 

 

 أذاه َن م    اف  ب َ احم  
 

 فلخا َحشة القل  الر  كنـت أنسـ 
 

 (36)لقد عاد منـ  آهـه مثـه طانـم 
 

 :)نعم آل أم  (ربيعة أبي ب  عمر قصيلة م  تضمن الأال البي  فصلر

مُعصِرُ        فَِانَ نَِنتخ  دَنَ مَن كُنتُ أَفيَّق    ََ  (37)َ لاثُ جُخ صٍ كاعِبانِ 
 الموقب  صبعوبة حيبم مب  االزاجبات  الأبنباء رثاء قضية عنل رشيق اب  اق  اقل

 صبعوبة الرثباء أشبل يقبول: ))امب  اتأبين ا  رثاء فيه يقول أن الشاعر عى يضيق الهي قل

   اتبقى(38)الصفات(( اقلة فياما  عليه الكلام لضيق امرأة؛ أا نفلا يرثي الشاعر أن عى

 قوله: امناا القليم  العربي الأدب في ثمينة درة زاجته رثاء في جرير قصيلة
الَِبلخُ  يُزاحُ     لَ ا الَِلخاءُ لَعادَني انِتعِباحُ      ََ لَزُحتُ يَبََكِ  ََ(39) 

ا يصرخ نرا  زاجته  رثاء في الاالم يوس  قصادل لى نظرنا ما الذا  ع  الخسارة معر 

 عى استعمال الشاعر حرص لذ اللرب  ارفيقة الزاجة  هه  بفقلان به ألم  التي الفادحة

حملابا  يطيبق لا جعلبه المأسباة بفلاحبة شعور  لأن اذل  المتلقي  في للتأثير مختلفة اساد 

العقب   مخانببة لى فلجبأ اللاحقبة  االعصبور عصرب   جمابور معبه يشرك أن فأراد احل  

 بطبر  القصبيلة استفتاحه في تتجى العق  فمخانبة مختلفة  فنية مؤثرات الى االوجلان

 اجمب  زاجتبه عبودة استبعاد االموت  أي الحياة فلسفة حكم عى تحتوي أسيلة استنكارية

 البلعوة افي المأسباة  تشخيصية بسب  محاالة افي الحواري  الأسلوب لى لضافة الشم  

 :يقول ذل   اغير االعظة العرة أخه لى

 افيِ قــا  يعــ د الشــمهُ بعــد جتــــأح
 

ــ   ــد  افي ــتُ بع ــ  الأن ــا  َيلخ  جملخع
 

ـــل ه بالســل ان يلــ ه مُقـ َيــنعمَ   ـ
 

 َيألُ  ج نُ العـا بعـض نـنافي  
 

 ه  الده  يد يُبد  الجملخـهَ َإنـم
 

ــــــفي  مق   ــــــمَسَّ ــــــةُ بمسـ  ـافيِ َن
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 ف آ أن ا أن أن م ال َض يانعِا  
 

 (40)ُ أجن ما يد حاقَ من زَه افيـ  
 

 محبوبته  ثبم للقاء سعيا   الظلام خوضه في القول مفصلا   ايتاب  يوس  الاالم قصيلته

 نرة الأبيبات بعلها تعود اللقاء  نهاية كان الصب  أن اكي  للياا  االحنن الشو  يص 

 لا بأسلوب لى الرثاء يتخلص هنا اشكوى. ام  بألم االري  الغمام تخان  ملتاعة حزينة

 خبتم أن غبير الرثباء  بعيلا  ع  موضوعا   الظاهر في يبلا الغزل أن م  بانبتات  معه تح 

للرثباء   امحكبما   موفقبا   ملادبما  بب  مبلخلا   شبكلا االكآببة بالحزن يوحي بما الغزلية المقلمة

 ااسبتعراض البهات تحقيبق اراء سبعيا   بالرثباء الغبزل يوسب  الاالبم مبزج أن االبراج 

 براعتاا.

مصبطفى  البلكتور الرثباء يبرى موقب  في لمشباعر  الطبيعبة الشاعر مشاركة قضية افي

جميب   في الطبيعبة أدخلبوا الأنللسبين يقبول))لن لذ المبالغبات  مب  الأمبر هها أن الشكعة

مب   المناسببات أكار في يتلاخ  الطبيعة شعر أن بها المسلم القضايا ام    أشعار  مواضي 

اأخو   المشرقي الطبيعة شعر ذل  في يتسااى امنادمة  شراب مقام أا اغزل ح  أبيات

 في أنفه فل  اسطوته  اانتشار  بقوته أح  قل لأنللسيا الطبيعة شعر الك  الانللسي 

ا ابينبه بينابا الارتبباط يببلا قبل التبي الشبعر فنبون م  فنون أخرى  الا فيبه ببأ  لا أمبر 

ا بالطبيعة الملي  ما  مزج غضاضة   اهبو الأصبلي  هلفاا ع  بالقصيلة يخرج يكاد مزج 

 معقب  آخبر الرثباء  ميبلان مقبتحما   ينطلق ب  بهل  يكتفي لا ثم عى عّلاته  نقبله قل أمر

 اقبل الطبيعبة شبعر يصرب الأمبر  في ما أخطر اهو اليه  اللار  الوصول يتوق  أن يمك 

ا للياا يلخ  ااقارها أن جلالها المرثية اقتحم با أردانبه حاملا عى بنكاته متمنطق   مب  أبيات 

 االتغبزل بالطبيعبة التغنبي الحبزن صفة لى تجم  أمام مرثية المطاف آخر في بنا فإذا الغزل 

 .(41)بالمحبوب((

 ال   :.3

 َ   ال بلخعة:.أ 

شعراء  عى الأنللسيون عاشاا التي االبييية االاجتماعية  السياسية  الظراف أمل  قل

 الأنللسبية  الطبيعبة فجبمال غيرهبا  مب  أكابر شبعرية موضبوعات لى النبزاع الأنبلل 

 في الأصبول اتنوع فيه  االتفن  الطبيعة  اص  م  الإكاار لى دفعام اسحرها الأخاذ 
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 الاجتماعيبة  الحيباة مظباهر اصب  في التنويب  لى دفعام المرأة احرية المجتم  الأنللسي 

 اكان االخمر  االلاو  االطرب  الغناء  مجال  م  به اتص  اما الغزل  في شعر االتفن 

 الملن  رثاء اشعر لاستنجاد ا شعر م  الإكاار في بال  أثر الإسبان أيلي ملنهم في لسقوط

 .(42)عام بشك  السياي  االتاريخي االشعر

لا  نبادرة عبقرية فيه الأنللسيون اأظار الشعر  أغراض أكار في الوصفي الشعر اظار

 االطبرب  الأنب   امجبال  العمبران  اجمبال الطبيعبة  اصب  لى تعرضبوا عنبلما سيما

 اللابو امجبال  االسبف  االحراب  العمران  امظاهر الطبيعة  في اصفية  اهناك قصادل

 .(43)الموضوعات م  الكاير اغير ذل  االغناء 

في  اأكابراا التشببيه  مب  فيه اأكاراا ليغالا شليلا  الوص  في الأنللسيون أاغ  لقل

  في الأمبور اصفوا أنهم كما المتباعلات  بن التقري  م  تشبياامم
 
 فتوقفبوا اتبراخ   ببطء

 الأحباجي مب  اأكابراا البنق،  أصبحاب يفعب  كبما فيابا الكبلام اأنبالوا عنل اللقادق 

 أغراضه شعرهم في فعر عناا أنفسام  الطبيعة اللقيقة  اقل سكن  االألغاز االإشارات

 مبلي  مب  التقليليبة الأغبراض كان  ارثاء  الذا خمر امجل  املي  غزل م  المختلفة 

 ببما للأنبلل   يحسب  مما الطبيعة شعر فإن ذرى شامخة  لى فياا المشارقة اص  قل اغزل

 البلقادق شبم  حتبى لموضبوعاته  اتوسبي  لببلاع هبها الغبرض  مب  شبعراؤها ببه امتباز

 لفبراد  يمكب  غنيبا   موضبوعا   الطبيعبة في الأنللسي كما اجل انهر  راضة ك  في الصغيرة

 .(44)به خاصة اقصادل بمقطوعات

 نسلط الضوء أن – يوس  الاالم شعر في المشرقية التيارات أثر عرفنا أن بعل – ايبقى

 بنتيجة بعلها شعر . لنخرج في الطبيعة شعراء م  المشارقة أثر ممحصن الشعر  نبيعة عى

 لى أشير الهي  الشعراء ام  .شعر يوس  الاالم في المشرقية الاتجاهات تغلغ  ملى ع 

 شبعر مبزج في نريقبة اللصبنوبريالصبنوبري   الغبرض هبها في بهبم يوس  الاالم تأثر

 :يقول الصنوبري بالغزل  الأساي الغرض بوصفه الطبيعة

 يا حيمُ يـ م  انن َيـِ  فـان   
 

 مــا لل بــى يــد أل ــ تا إعِ اَ ــا 
 

ـــة   ـــت جانـــنُ َج  ـــا ج  ب  كان
 

 (45)فانن يد كشَ  ال بلخعُ ح اَ ا 
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 ايلاحبظ أن البال . غطباء عنابا انبزا  أن بعبل الربيب   فصب  في الأرض يص  اهو

 في لحبلى يقبول لبه  عليلة قصادل في الشتاء  افص  الال  ع  الحليم يكار الصنوبري

 :ثلجياته
ـــا  َالجـــ ُّ فيـــى   البلخ

 

ــَ ض   ضِ َ  حُــل  الــدح  يُعا
 

 ألَنَناـــتَ ذا  ل ــــا  َذا
 

ــنا ض  ــن الأغضــان يُ  َحده م
 

نه  ـــــ َّ ـــــعِ مُلَ دُ ال بلخ حا ََ 
 

 (46)أَبلخضَال حدُ   كان نَ  
 الحب  هبها لنا يص  قوله النار اص  في بالصنوبري تأثر يوس  الاالم اجو  ام 

 )لظبى( جابنم أسبماء مب  اسما   لها اختار فقل النار هه  أثر جسل   شلة أحرق  نار اكأنه

اَ لََ ىفي القران الكريم اردت التي ـَ ل ،كَلاَّ إنِهَّ اعَـة  للِشَّ  هبه  أن عبى للللالبة, (47)نَزَّ

  :يقول الحياة  في اجود له يعل لم حتى النما أذابته فقط  جسل  تحر  لم النار
 (48)َالقل  أض ى بسلخ  البا ن َحا      فالجسم أمسى مُرابا  من ل ى حَُ ق   

 :اللا  في يقول االصنوبري

نُ خَد  اََعش قِ فلخِ  َفلخِ      (49)حَ ُّ أحشاءِ عاجِلٍ جَزَُنِ        حُسا
 يوس  الاالبم  شعر في ااض  ملم  بالغزل الطبيعة مزج م  لليه أعشير ما أن ايبلا

 مب  بباب هبها كبان فبإنما ببه  متبأثر لن يوس  الاالبم نقول اعنلما بالصنوبري  فيه تأثر

 المتأخري  دعا الشعراء مما ذل   في اشارته الطريقة  هه  ع  التعبير في الصنوبري تفو 

 .امحاكاته قراءته لى كيوس  الاالم عليه

 ابب  ذلب   لنبه في اببرع ببالغزل  الطبيعبة مزج م  أكار آخر بشاعر هنا التنويه ايجلر

 اق   (50)الطبيعة الجميلة امظاهر الغزل مشاعر بن بالربط قصادل  تزخر الهي الرامي 

 الغرضن لن ب  م  الطبيعة  جمي  لمنظر ذكر فيه الي  غزل فيه ديوانه في موضعا   تجل أن

 .أبياته في يلتحمان يكادان عنل 

 :الرامي اب  يقول

ٍ لهـا حَسَـنٍ  يا ََ  جاءت فَيـدَافَعُ   
        

ــــِ    ــــدَافُعَ اَــــاء   َيٍ مــــن الِبَ  فَي
 

فَيـُ    فأع ضتا حل َ  الإعـ اضِ مُ َّ
 

بَِ     (51)بزَف ٍ  كنسلخم ال َض ذ  ال َّ
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 ايقول:

ــةٍ  ــاَ  كــم لي ن ــ كم مــن يلختخ  أحِبَّ
 

ـــــ بِ   ـــــه  جَن ـــــاتِ كُ لُ ـــــا هبَّ  أحَم 
 

 فـلا في كــ ا حدَّ الســلائ إذا جــ تا 
 

ـــا   اَ ـــه  غ يـــِ     جـــمله عـــى ن
 

ـنى  ـد َالضتخ  َللخت بشافلخِ  من الَج ا
 

بةٍ من حيل غيِر مُثلخِ    (52)ن ل شَرا
 

 

اتميبز   شبارة مب  لبه ببما الرامبي  كباب  يتبأثر يوسب  الاالبم بشباعر أن غريبا   الي 

هنا  ام  أنللسيا   بوصفه معاا  يتفاع  أن يوس  الاالم يناس  موضوعات في اخاصة

 .ذلب  في سببقته مشربقية ببنماذج متبأثرة ديوانبه في الظابور ااضحة – الطريقة هه  جاءت

 يوس  الاالم  اخاصة شعر في الفنية بصمامم انطبع  الهي  الشعراء م  الرفاء االبي

 الخمبر لى جانب  بنصباعته يببلا حيبم الشبتاء  فصب  في الخمبر مجلب  ببهكر يتعلبق فيما

 :الرفاء البي يقول القانية  بحمرما
بـــى  ـاََّـــا علَاهَــــ فيـــِلأتِ ال ُّ

 

ـــ ابُ آلِ   ـــى أ  ب ـــى ال ُّ ـــأنَّ ع  ك
 

 كــأنَّ ذُحَل الغُصــ نِ لَبسِــنَ منــ 
 

ــالِ   ــاتُ الِِ  ــاف حِ حَبَّ ــىَ الِ  حِ
 

 ــــاتجــ لُ العــاُ فلخــ  َهــ  فلخ 
 

ِ  افَلخهِ ك   حُحنَ بـلا جِـلالِ  شُ ا
 

ــ ــديُ  جمس ــالِهلالِ يُ  ـا  َنــاقٍ ك
 

ـــلالِ   ـــهِ الِه ـــدمانِ   مِث  عـــى النَّ
 

 فيَ ل الأيداَ  من بـِلخضٍ خِ ـافٍ 
 

ــفُ ا َمــن حُمــٍ   قِـــالِ    (53)يُصر 
 

 :ذل  معنى في ايقول يوس  الاالم

 بعلخش  ع ل ا نُلافا  مُدامـ 
 

 َدَعا مَن ياجلخ ا يمـ تُ ندامـ  
 

ــإن أكُ  ــةف ــرل  جن  نشــ انا  ف
 

 (54)َإن أكُ نِ انا  فراك يلخامـ  
 

بوصب   كبهل  تغنبوا قبل نبراهم االصامتة  الحية الأنلل  بطبيعة الشعراء تغنى اكما

قصبور  غبرار عبى تشبييلها في أسرفبوا التبي القصبور اصب  في ممالبة الصبناعية  نبيعتاا

ا االاستجمام  للراحة منتجعات ااتخهاها المشر   في االعباسين الأموين  مقبر عب  بعيل 

 هنلسبتاا  في الفب  يبل أببلع  التبي الباذخبة الشبامخة القصبور هبه  الحكبم بالحبا ة

  انلاحظ (55)بها يتعلق اك  ما حلادقاا لنشاء في اتأنق  اللاخ  االخارج م  ازخرفتاا
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 مظار ع  المعر المصّن ( )الجمال بوصفه يتعلق فيما اخاصة   بالبحتري ذل  م  خلال تأثر 

 :مطلعاا التي كبى ليوان اص  في كقصيلته المعرافة االفخامة  الترف

 ُ نتُ نَ سي عَمتخ يُدَن تُ نَ سيـ
 

عـتُ عَـن جَـدا كُـه  جِــ  فَيَ فَّ  بتِ ََ
 

............................  .............................. 

ــهِ القَــ  ــى جَبَ ــُ  عَ ــلٍ بابُ  مُغلَ
 

مُِـــــتِ قِ إلِى داحَتََ   ََ  خِـــــلامَ 
 

َُ فَيـ ه كَـأَطلالِ نُـعدل  حِلَهه 
 

 (56)  يِ احٍ مِنَ البَسابتِِ مُلـتِ  
 

 الترفبة الأنبلل  البييبة شبأنه  اعلو لشارته كالبحتري بشاعر تأثر يوس  الاالم لن

 اصب  فقبل فيابا   ااصبفاا االعمبران الجبمال مظباهر لى الالتفات شاعرها عى تفرض

 افي عزهبا  أيبام تصبويرها يتنافسون في الأنلل  شعراء كان التيالقصور  يوس  الاالم

 خرابه  يقول يوس  الاالم: بعل علياا االتفج  رثاداا

بَـع  ع ج حكاب  أن مـ حت بم ا
 

ــــرَّ اَنشــــأ  ــــ  َل ــــاجُ ب  طــــاب اَع
 

ــاُ مشــ  ح  ــاب مَع ــا القب  حلخ
 

 (57)َاَل  ي ظ بالسلخ ف َيُِـِ 
 

 َ   اَعاحك َالِ َب:.ب    

النبا   لذ شبك  الصخرة  حص  اتحرير بها  قام التي الفتوحات في اتجى ذل  العزم

البهي  الجليب   الفبت  هبها عب  التاريخ اتحلث ذل   استطاع لكنه تحريرها عى قلرته في

 شبك  نظم فيه يوس  الاالم قصيلة عارض فيابا قصبيلة ابي تمبام في )فبت  عموريبة(  لذ

ببألا  االكانبة العرافبون انصبحه عموريبة  فبت  في ببالله المعتصبم الخليفبة قبلرة في النا 

 اتوجه الله عى توك  لك  الخليفة الوق   هها في تفت  يتوجه للياا في هها الوق  لأنها ل 

 :تمام أبو يقول افتحاا  للياا

تُــِ   ُِ  السَــلخُ  أَ ــدَقُ أَنبــاء  مِــنَ ال
 

اللَعِــِ    ََ هِ الَِــدُّ بَــاَ الِجــد      حَــد 
 

ُِ ا ن دُ الصَ ا ِِ   بلخضُ   الصَ ا ِ
 

الِ يَِ    ََ  (58)مُت نِهِنَّ جَلاءُ الشَ   
 

 نفسه الشعري الوزن عى الصخرة حص  تحرير في قصيلته الاالم يوس  نظم اقل

 :يقول تمام  لذ ابي لقصيلة
ــ   َ ــنع اأتخ مَ فيقــُ    بِِــ  ال ت

 

ـــُ    ـــائ َالِق ـــ  الأي ـــل ع ا ب  تم
 



 
  المجيدمريم عبد النبي عبد د. تحريــر:               حفريات في الشعر العربي 1 سلسلة )سكولار( الكتاب

 

 

  115 
 

 َاَل ــدَُن بــم يــال ا َمــا فعلــ ا 
 

 للسلخ  ما كسب ا َاَ   ما كتَب ا 
 

 فلخــا مبلخنــا  َــا يُلقلخــ  مــن ح ــط
 

 ِ دقُ البَاها ا ج ه َا حِيـُ   
 

 مَن الـر  يَصـُ  الأمـلاكَ ياطبـة  
 

 َا يَ ل حقنـا الِـلَّ الـر  فيـُ   
 

................................  ................................ 
ـــ  ـــنُ للخلت ـــا   جُ ـــلا  ب احي   أه

 

 ُ يَثن  عـن حِماهـا اَعقـهُ الأجِـ  
 

ـــــة  ـــــى  ق ـــــ  عَ ـــــةُ اأتخ نادفي يَاي َِ 
 

 (59)اأتخ يسُ  ما ا فيسـ  الِ ـ  
 

 خبلال مب  عنلدبه: ))موزعبة البطولة اللخي  حضور في اص  المعارك  فالبطولة أن

 اقتسام البطولبة خلال م  أا الآخر  م  خلال الهات ع  البحم أا التوحل  م   ب

 المفبردة  لهاتبه المطلقبة بالبطولبة الشباعر الاسبتياار الإنسان فياا يستطي  لا التي المشتركة

ا يصب  ب  ع  الفار   يتخى لا الهي الأصي  العربي الجواد للينا لهل   كيانبه م  جزء 

 لنبه الغنبادم  توزيب  مب  بموقفبه اانتاباء لهبا  الاعلادمرحلة  المعركة  ابتلاء م  ميلان في

 لنبار في يصبور  بلار  الهي الاعتراف حق عليه فله محنته  في يسانل  الهي الآخر البط 

 .(60)البطولة(( فل 

 تحقيبق في علبيام الخيب  بحبق اعترفبوا البهي  الشبعراء مب  الاالبم يوسب  االشباعر

 :يقول المعارك  الانتصار في

ــا  ــإن لن ــبَتف ــاق إذا ان ــهَ العت  افلخ
 

  ــال بأيــد  الــ يُ من ــا الشــِا م 
 

ـــا   ــم  جاحبـــــــــ ــات الِ ــ   ام   
 

ــا م  ــن م َآخــ  ي ــا نــاجده م  (61)له
 

أمبا  المعركة  غبار هو اظلام للفرسان  بالنسبة الراحة مكان هي الأصيلة الخي  اهه 

متعطشبة  الخيب  هبه  لن اذ المعركبة  أرض النبما العهب  الماء مورد لي  الخي  هه  مورد

 :يقول الأعلاء  دماء م  للارتواء

ُُ  ا حلخا ال لال ع اجَةُ     دل متلاكم           ن ي  (62)َن حدها حلخا ال َّ
لامعة  دراهم اكأنها الخيول  هه  رأ  فو  تتطاير اهي النب  مشال لنا الشاعر صور

 أن حيبم اللمعبان  هبو االبلراهم الرمبا  ببن الشبه ااجه العرا   رأ  فو  مناورة

 :يقول سرعتاا  عى دلالة المتطاير الشرر يشبه متطايرة اهي هه  الرما  لمعان

 (63)كم نث ت ف ق الع َ  الدحاهم       يُ ل النبه عن لبابا مت اي ا      
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 في الحمبلاني اللالة سي  المتنبي فيه اص  لبي  ذاته العجز هو السابق البي  اعجز

 :يقول مناورة  جااام اأصبح  بالأعلاء فت  حيم معاركه  لحلى

       ِ مُ فَ قَ الأحَُلخدِبِ كُل   (64)كَم نُثَِ ت فَ قَ العَ َِ  الدَحاهِمُ      نَثَ بَُ
 لبلأدب غنبى لا أصبيلا   مشربقيا   عنصربا   بوصفاا يستشعر يوس  الاالم أهمية الخيول

 الحياة  افي عى تل  المتخيلة للمباهاة اسيلة   الأدب فاتخه به  للا للفحولة اكتمال الا عنه 

 يوس  الاالم. عنل الطبيعة شعر ع  الحليم معرض

 َاَعاحضات: اَضمنات

القصبيلة  نبص مب  نارا  أا شعرا أاحلياة قليمة مختارة أدبية نصوص ايعني))تلاخ 

 يطرحابا التبي الفكبرة عبى الإمكان قلر ادالة اموظفة منسجمة  تكون بحيم الأصلي 

 .(65)ايقلماا..(( يجسلها التي الحالة الشاعر أا

ا مستقلة  شخصية شاعر لك  أن م  فبالرغم ا  اأسلوب  م   يمنعه لا أن ذل  للا خاص 

 الأدبي العمب  يمل التفاع  لن هها ب  اأساليبام  الآخري  الشعراء م  غير  م  التفاع 

ا بلادي ا  يظ  بغير  قادله يتص  لا الهي فالشعر بالنض  االحيوية   يجاب  نفسه  عى منغلق 

الإببلاع   عبى يعيبنام مبا منابا يستملان التي الاقافات انبيعة الشعراء انرقام  مناحي

النتباج  المختلفبة  الاقافات عى انلاع لهم كان الهي  الشعراء م  الاالم يوس  االشاعر

ا أشعار  اضم  مبه تأثر فقل المختلفة  العصور في السابقن الشعراء  أشعارهم. م  أبيات 

 التبان الشبعر بيب  ضبم  لذ زيبلان  ابب  الأنللسي بالشاعر تأثر يوس  الاالم نجل

 :الاالم يوس  يقول زيلان  اب  نونية معاني م 

 (66)غص ن الأنت دانلخة الق اف     َي ئ للسَح هصرتُ فلخ       
 :زيلان اب  يقول نفسه المعنى افي

 (67)يِ افُ ا فََ نَلخنا مِنُ  ما جلخنا        إذِ هَصَرنا فُن نَ الَ  هِ دانلَِخة      
 اكهل  يضم  البي  الشعري أرب  مرات متتالية يقول:

 (68)إذا حلت بعق با ال غائ          أضاع ني َأ  فتى أضاع ا  



 
  المجيدمريم عبد النبي عبد د. تحريــر:               حفريات في الشعر العربي 1 سلسلة )سكولار( الكتاب

 

 

  117 
 

أن يقبول هبها فاو ضاد  حيم ضيعة قومة  اكعادته. احس  مابينا في الشباهل لايريبل 

الكلام عى لسانه  لنما يأي به عى لسان شاعر قبله مشاور اهو اللغز االلمز لقومبه  ممبا لبو 

 كان قالها عى لسانه بصيغة خاصة به  اهو يضم  بي  الشاعر العرجي  يقول:
أَ َّ فَتى  أَضاعُ ا     ََ نِدادِ َ غ ِ       أَضاعُ ني  ََ  (69)للَِخ ئِ كَ َ ةٍ 

م  التضمن  اهو تضمن بالمعنى لا باللفظ  اهها مايطلق عليه )التلمبي ( انجل نوعا 

حيببم تشببير في فحببوى الكببلام لى مابب  سببادر أا شببعر نببادر أا قصببة مشبباورة مبب  غببير أن 

  اقل عل بعض النقاد ذل  مب  بباب الببقات الشبعرية  ابعضبام مب  الرفقباء (70)تهكر 

   فيطلقببون علياببا اقتباسببا   اتضببمينا   يتلطفببون في تلبب  الألقبباب تحببرزا الحسببانا للظبب

   فيقول الشاعر م  هها الباب:(71)ااستشاادا   لى غير ذل  م  الألفاظ الرقيقة الماهبة

ا لهل  أَ ل فعة مقداح       فن ن أنا  للخت فلخنا فيَ نُّ         (72)فإمَّ
 فكأنه يضم  بي  الشعر الهي يقول:
َ  عِندَن نَ نُ أُنا ه ا فَيَ نُّ َِ القَبَُ        ا      ََ ََاَ أَ  (73)لَنا الصَدحُ دَنَ العا

اهببها البيبب  لأبي فببرا  الحمببلاني الببهي تجمعببة مبب  الشبباعر يوسبب  الاالببم بعببض 

الظراف  م  أسر اغير ذل   لهل  نر  يلم  لى معنبى مب  أجب  المعباني عنبل أبي فبرا   

تح  التراب اما  هها البي  يعل م  فنح  لما أن تكون لنا السيادة االقيادة  الما أن نوسل 

الأخه غير الظاهر  امعنى ذل   التشابه بن البي  الأال االااني  ايوص  بهه  الأاصاف 

لذا علم أن الااني أخه م  الأال  الذا لم يعلم ذل   م  الجادز أن يكون م  توارد الخبوانر  

 .(74)أي مجيؤ  عى سبي  الاتفا  م  غير قصل لى الأخه االبقة

 ادينية  اأجنبية تراثية شعر  أسماء يضم  الشاعر نجل الأشعار  تضمن لى بالإضافة

 ذريب  بب  قبي  :العشبا  أمابال أسبماء استعمال الشاعر التراثية مجال استعمال الأسماء ففي

 غربته ع  أثناء الحليم قصصام اظ  لذ ليى  امحبوبته الملو  ب  اقي  لبنى  امحبوبته

المحبوبة  الكي يضبفي الشباعر عبى غزلبه الشربعية ظب  يختبار الأسبماء العربيبة  ع  ابعل 

القليمة ما )هنل  اسعاد  افوز  اأسماء  اعادشة..(  ارببما اتخبهها الشبعراء الماب  الأعبى 

الهي كانوا يتلمسونه ايطمحون لليه حن يتغنون بالحب  فضبلا عب  أن هبه  الأسبماء فيابا 

لأصالة م  العلم أن في بلاد  م  الأسماء ماهي متنوعة اجليبلة ليحاءات التعلق بالعرابة اا
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. (75)))اربما أتى الشبعراء بالأسبماء الكابيرة في القصبيلة  لقامبة للبوزن  اتحليبه للنسبي ((

فالشاعر كان ملتزما  بالتقاليل  مقللا  الأقلمن في ترديل ما  هه  الأسماء التي ربما دل  عبى 

انب  الببؤرة المركزيبة في شبعر الغبزل عنبل الشباعر فجباءت محبوبة ااحبلة هبي )سبلمى(  ك

 :يقول عهابهما  فا  عهاب م  لاقا  ما لن قصادل  تتفق ارا  هها الاتجا   ب 

ه  نَـل  ه   غ يبان ا فُيل   لنا الدَّ
 

ح  د مــن جــأن الهــ ل َنقــ تخ  ن ــدتخ
 

 فقلخته َلبنى عن ه انا فيقـااا 
 

 (76)َنَن ن للخى   مدانا مُقصرتخ  
 

با يسبتعير الشباعر نبرى أخبرى مواضب  افي في  ايضبمناا الجباهلي المعجبم مب  ألفاظ 

 :يقول الطللية  قصادل  مقلمات

 أا حــ تخ داحا  بســق  اللــ ل 
 

 لعـــه الِبلخـــ  بتِلـــ  الِلـــه 
 

ــــا ــــلمى َأفي ا  ــــاحا  لس  دي
 

 (77)تج د الج  ن ب بـه َطـهَّ  
 

 ارد اللبوى(  البهي )سبقط اهبو العربيبة الجزيبرة في موض  اسم الشاعر استعار فقل

 يقول: الطللية  المقلمة رادل القي   امرئ معلقة مطل  ذكر  في
مَنزِلِ      ََ  ا نَبِ  مِن ذِك ل حَبلخٍ  

 (78)بسِِقِ  اللِ ل بَاَ الدَخ لِ فََ  مَهِ         يِ
 عب  آخبر عبر شباعرا   يبرى الكنبه المعباني  م  معنى ع  التعبير الشاعر يريل ما كايرا  

 اهبها في قصبيلته  ايضبمنه البيب  هبها منبه فيسبتعير متميزة  حسنة بصورة نفسه المعنى

 يرا  فاو رأيه  في الهي ضمنه الشعر شأن اعلو المستعير  الشاعر لعجاب يحم  التضمن

 مرموقبا   شباعرا   منبه كبان المسبتعار لذا سبيما الا بمسبتواها  رقبي ااسيلة للقصيلة رافلا  

 .متميزا   بيتا   االمستعار

سببي   عبى آخبري  لشبعراء الأبيبات مب  عبلدا   ديوانبه في ينابر يوسب  الاالبم انبرى

 ب  الخطيم  اقي  تمام  اأبي كالمتنبي  الفحول  م  مشارقة لشعراء مناا التضمن  اكاير

 أحل أا البي  كاملا   بأخه يكون يوس  الاالم عنل االتضمن .. ليى امجنون نؤا   اأبي

شبعر   في بهبا استشبال اقبل يوسب  الاالبم  عنبل المضمنات استقراء خلال شطريه  ام 

 توظيفاا. في توفيقه ملى نرى انار  
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 خاتمة

الإشبارات  مب  عبلدا   الشبعرية الأغبراض عب  حليااا في السابقة الصفحات تضمن 

 أسلوب ل  ع  حلياا   فكان المشر   بشعراء تأثر يوس  الاالم عى تلل التي الأسلوبية

 بأسلوب الشربي  يوس  الاالم تأثر لى أشير بالرثاء  كما الحماسة ال  بالغزل  الحماسة

   ابأسبلوب..الصببا انسبيم انجبل  االبليار  الطيب   ذكبر في البليلمي امايبار البرضي

 ممب  نبؤا  أببا انجبل .المحبلثن نريقة عى الطبيعة  بوص  المقترن الغزل في الصنوبري

 كبما حينبا   الطبيعبة حينبا   ابوصب  ببالغزل الممتزجبة خمرياتبه في يوس  الاالبم في أثراا

 مبا ثبم غزلية  أا نللية مقلمة م  العرب نريقة عى سير  يوس  الاالم شعر في يلحظ

 بنكابة المشربقية الطريقة هه  يطعم أن حاال الغرض  اقل لى التخلص حس  م  يكون

 البهي الأنبلل  )شعار( هي الطبيعة فكأن بجمال الطبيعة  بالتغني الغزل فمزج أنللسية 

 .عنه التعبير في يتفننون بهم خاصا   كنزا   لليهم أن أراداا لظاار كلما شعراؤها لليه يهرع

 فيابا يعبر اذاتية جاة  اتجليل م  النموذجية العربية للقصادل اتقليل محافظة بن فاو

 في مشرقية قصيلة تتما  م  ديوانه صفحات فعر أخرى  جاة م  ارؤيته شخصيته ع 

 يبلأ الردي   الغرض لى مناا مقلمة  يتخلص لى القصيلة تقسيم افي االأسالي  الصور

الطبيعة(  ثم يبتخلص لى الغبرض  اص  في مقلمة أحيانا   بها استبلل )الن غزلية بمقلمة

 تمالبه فكبان ذلب   في شباعرنا هباج  شبعرهم امحببة بالمشبارقة البردي  فالإعجباب

 ينكر لا التجليل كان آخر جان  االإعجاب  ام  االاحترام التقلير م  باب لقصادلهم

 فكأنبه حولبه  الغنيبة الطبيعبة تصبوير أسبلوبه بالتصبوير  حف  الهي يوس  الاالم  ع 

 االبيان  الصور بارعة لغة لى اتحيلاا ادقادقاا  البيية صغادر تلتقط علسته محترف مصور

 ببرز حسب   اقبل تصبويري ثبوب في اتقبليماا التقاناا أبلع لطاد  النظر عنل  ايلف 

 اسبتقى منابا التبي المصبادر اكابرت الاالبم  يوسب  الشباعر عنبل بجلاء الفني التصوير

االلغويبة  امظباهر  اللينيبة اثقافتبه القبليم  المبوراث عبى اعتمبل لذ صبور   تشبكيلات

  .امشاهلها الحرب امظاهر ابييته  المجتم  اااق  االمتحركة  الصامتة الخلابة الطبيعة
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 مش َاَصادح االه

شببااب الببلي  أحمببل ببب  محمببل ببب  أحمببل ببب  يحيببى  أبببو العبببا  المقببري التلمسبباني )ت  .1

هببب(  أزهببار الريبباض في أخبببار القبباضي عيبباض  تحقيق:مصببطفى السببقا  لبببراهيم 1041

هبب 1358القباهرة   –الإبياري  عبل العظيم شلبي  مطبعة لجنة التألي  االترجمبة االنشرب 

 -ببيرات للملايبن  العلبم دار الأعلام  اللي : خير الزركلي  :ينظر  2/11  1939 -

 يوسب  الحجباج أببو السبلطان هبو :الاالبم   يوسب 8/212  1999  14لبنبان  ط

 السبلطان ببالله ابب  المسبتغني يوسب  الحجاج أبي السلطان ب  الله للي  بالناصر الملق 

 ثمانيبة عبام مب  صبفر مب  االعشربي  السباب  في الل بالله  بالغني الملق  الخام  محمل

 ببللا غرنانبة عبر  عبى ليسبتون شبلوبانية؛ سج  لى أبعل  أخو  اسبعمية  اسبعن

   (. 819 (  اقي  )ت 820 (  )ت 810) عام حتى سجنه في ابقي منه 

ينظببر: مببي محسبب   شببعر يوسبب  الاالببم ملبب  غرنانببة دراسببة موضببوعية فنيببة  رسببالة  .2

 .16م  2000بية  الجامعة المستنصرية ماجستير  كلية التر

مصرب    القباهرة  الآداب  المصربي  مكتببة الشبعر في الغزل :معتصم نجوى ينظر: أحمل  .3

 .60 م 2005   1ط

م  1980ببيرات   صبع   عطبوي  دار البليوان  تحقيبق  فبوزي ربيعبة  أبي بب  عمبر .4

104. 

الله  مكتبببة الانجلببو  ينظببر: ملبب  غرنانببة يوسبب  الاالببم  الببليوان  تحقيببق  كنون عبببل .5

 .100م  1965  2المصرية  القاهرة  ط

الوصبب  في شببعر الملبب  منصار هبة لبراهيم    ينظببر: 57الاالببم: الببليوان  يوسبب  .6

 .82م  2012النجا  الوننية  فلسطن جامعة الأنللسي يوس  الاالم  

 .58 نفسه  .7

-القباهرة النشرب ا للطباعبة قبباء دار الجباهلي  الشباعر بطولبة :يوس  مي ينظر:خلي   .8

 .55   م1998 مصر 

 .11الليوان  :الاالم يوس  .9

 .183الليوان   :ربيعة أبي ب  عمر .10

 .196 الليوان  :الاالم يوس  .11
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 -ببيرات صبادر  دار اللهان  تحقيق  سامي الليوان   :أحمل ب  محمل اللمشقي  الوأااء .12

 .47  م1993 لبنان 

 .  54 الليوان  الاالم  يوس  .13

 المكان نفسه. .14

ببيرات   الخبانجي  مكتببة أخببار غرنانبة  في اللي   الإحانة الخطي   لسان ينظر: اب  .15

   .28/ 3  1974 لبنان 

 لبنبان -بيرات دار الاقافة  العرب  عنل اتطور  الخمري الشعر ف  ليليا  ينظر: حااي  .16

يوسبب   مببلخ  لى الأدب الأنللسيبب  دار الفكببر    اينظببر: الطويبب  350 م 1960

 .7 م 1991بيرات  اللبناني  

 في القرنيبة الفراشبية ينبب  الفصبيلة م  نب    :.الور  155 الليوان  الاالم  يوس    .17

ما قرن االهنل  االحبشة العرب بلاد عليابا  ايوجل حمراء  بغلد نضجه عنل مغط ى اثمرع

حمبراء  ينظبر:  مبادة عبى لاحتوادبه الحريريبة  الملابب  لتلبوي  يسبتعم  زغب  قليب 

 يم اآخران  المعجم الوسيط   دار الفكر  سوريا.أني  لبراه

  ينظبر: ضبي   290العبرب  عنبل اتطبور  الخمبري الشبعر فب   :ليليبا ينظبر: حبااي  .18

 .343م  1973شوقي  العصر العباي الااني  القاهرة: دار المعارف  

 ينظر:المكان نفسه. .19

/ 4  1969 لبنبان -ت ببيرا التراث  لحياء دار الليوان  الحسن  ب  أحمل ينظر: المتنبي  .20

76. 

 .191 – 190م  2005هلال  محمل غنيمي  النقل الأدبي الحليم   دار نهضة مصر   .21

 .26 _ 25الليوان   :الاالم يوس  .22

 .157  اينظر أيضا:26نفسه   .23

م  1944  1البسببتاني  بطببر   الشببعراء الفرسببان  منشببورات دار المكشببوف  لبنببان  ط .24

228. 

 .160الليوان  :الاالم يوس  .25

 .68نفسه   .26

 .24نفسه  .27
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 البلار العربيبة االموحبلي   المبرابطن عابل في الشبعر :مجيبل محمبل ينظبر: السبعيل  .28
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